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TEJIENDO DISIDENCIASLaura Abad, Ester Gisbert, María G. Javaloyes, Enrique Nieto, Mikel Amiano, Paula vilaplana, Rosana Galián, Jorge Bermejo...
 A lo largo del siglo XX, encontramos en el pensamiento feminista y postcolonial los desarrollos más atractivos de un aparataje teórico e interpretativo a este tipo de disidencias que se alejan de lo normativo a través del pequeño gran reducto que es el cuerpo propio. Un instrumental que también ha sido y sigue siendo útil también para otros tipos de disidencias no vinculadas estrictamente a las reivindicaciones feministas.
 Para nosotros, ese es su gran valor en el ámbito de la arquitectura. En muchos momentos, hemos querido pensar este tipo de trabajos que reivindican otros mundos posibles como un material próximo a los lenguajes adheridos al proyecto arquitectónico, de ahí también su relativa peligrosidad.
 Bajo estas premisas, este grupo de trabajo aborda la exposición de Las Cigarreras desde la voluntad de indagar sobre lo sucedido, no sólo revisando las propuestas de los proyectos sino hacer un seguimiento de su evolución en la vida profesional de los egresados, y así poder responder a algunas preguntas concretas:
 ¿Han sido útiles estas propuestas que se situaron de manera radical en el futuro y en qué sentido?¿En qué medida han sido experiencias orientadas a destruir lo que teníamos y en qué medida a construir alternativas deseables?¿Qué han quedado de estas disidencias tempranas amparadas desde la institución universitaria?¿Pueden sobrevivir estos experimentos sin la estructura protectora dela Universidad?¿Cómo medir y evaluar este conjunto de experiencias?¿Cómo reinvertir todo este caudal disidente?¿Es extrapolable a otros estadios formativos?
 A lo largo de la pequeña historia de Arquitectura en Alicante, se ha ido haciendo fuerte la necesidad de desplazar la centralidad del Proyecto Fin de Carrera [PFC] desde el trabajo realizado en el pasado reciente del estudiante, hacia la descripción de una relación deseable con algunos de sus futuros posibles. Tanto es así que en un momento dado preferimos llamarle Proyecto Inicio de Carrera [PIC].
 Algunos de los proyectos aparecidos en estos años se enmarcan dentro de un esfuerzo por superar el anclaje representacional del documento PFC para autoproponerse como experiencias profesionales activadas desde contextos no académicos. A su vez, un pequeño grupo de éstos abordan el proyecto desde una disidencia explícita de los modelos más o menos normalizados de ejercer la arquitectura, al menos en la configuración que han adoptado en la historiografía más visible a lo largo del siglo XX.
 Son precisamente algunos de estos trabajos los que aparecen recogidos en esta sección. En ellos observamos que esta disidencia se laboratoriza en una experiencia performativa con un alto contenido afectivo. No se ha tratado de una aproximación teórica, sino que cada trabajo se ha encarnado en una experiencia que excede lo pensado para constituirse en lo vivido, y que utiliza el cuerpo propio para alojar e instituir dicha experiencia.
 Por otro lado, este tipo de experiencias parecen alejarse de la crítica de corte marxista basada en una noción del poder como un recurso que las clases dominantes poseen y del conocimiento como un constructo ideológico que necesita ser desvelado, para situarse directamente en el ámbito de la producción de otros mundos alternativos, cuyo potencial demanda grandes dosis de creatividad, de afirmatividad y de capacidad de atención.
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Laura Abad SatocaPost-Reflexiones sobre el PFC: de Ibi a Nueva York
 Durante el proceso del PFC desarrollé unas políticas de hábitat las cuales transformaban junto con una experiencia personal, ciertas arquitecturas ligadas a un contexto local. Estas transformaciones las entendía como procesos singulares e irrepetibles en otros entornos. Cada uno de los siete proyectos era transformado con unas leyes creadas por el habitante que colonizaba cada lugar; y por otro lado, la vivencia de mi infancia y juventud en las aquitecturas abandonadas, hacían del PFC un documento único para cierto contexto.
 Tan solo dos meses más tarde, me encuentro con la gran oportunidad de trasladarme a Nueva York para realizar unas prácticas profesionales. La fecha de finalización del proyecto es muy reciente al inicio de las prácticas en esta gran ciudad; por lo que todavía sufro la resaca Post-PFC. Las ideas y los conceptos desarrollados en el trabajo siguen rondando por mi cabeza, todavía están presentes. Es una muy buena oportunidad para observar el PFC desde un contexto relajado en el que el trabajo ya ha sido entregado, y valorado.
 Bajo este contexto, soy capaz de identificar un método, aplicable y adaptable a cualquier lugar. Los procesos de transformación seguidos en el desarrollo del PFC, la identificación de unas sociedades subjetivas, el estudio metódico y profundizado de unas arquitecturas, fueron procesos que aparecieron en el proyecto de manera inconsciente y que ahora los identifico como herramientas para el desarrollo de futuras inquietudes profesionales. Entiendo, por tanto mi PFC como un documento camaleónico, adaptable a la realidad que le rodea.
 Si me preguntasen: ¿qué tipo de arquitecta quieres ser? La respuesta no sería fácil, y posiblemente todavía necesite vivir (como arquitecta) mucho más; pero tal vez mi PFC comienza a esbozar qué tipo de arquitecta quiero ser y qué claves del ejercicio de la arquitectura me apasionan.
 María G. JavaloyesDes-Bordar Identidades
 (02/06/2015, Centro Cultural las Cigarreras, Alicante, España)Sobre una mesa hay una tela de rafia negra. Siete arquitectos colocan encima las imágenes de las personas u organizaciones, reales o de ficción, que han elegido como referentes porque se identifican con ellas, con sus trabajos y/o con sus relatos de vida. La lista es:
 • FruFru (Paula y Rosana): los Eames + Agustín Fernández Mallo + Miranda July + Fee Reega + Hedy Lamarr• Enrique: Virginia Woolf + Joaquín Sabina + Sáenz de Oiza + Manuela Carmena + Sylvia Plath• Verónica Francés: Beatriz Preciado/Paul B Preciado & Virginie Despentes + Artivistas de Claremont Road + Matta-Clark y su Reality properties: fake states + Rotorrr• Ester Gisbert: La “frugal housewife” de Lydia Child + “La domestic economist” de Catherine Beecher + “La domestic engineer” de Christine Frederick + “La mechanical bride” de Betty Friedan + “La chica nómada” de Toyo Ito, “La material feminist” de Zina Fay Pierce• María G. Javaloyes: Fatema Mernissi + Jane Jacabs + Isabel Herguera + Health Habitat + Lacol• Mikel Amiano: Raoul Walsh + Stanley Kubrick + Woody Allen + Jean-Luc Godard • Laura Abad: El Principito
 Es difícil etiquetar la lista resultante, pero lo hacemos (cada referente puede tener varias etiquetas):� escritorxs, ensayistas: 10 � amas de casa disidentes: 8� arquitectxs: 7 � directorxs de cine: 6� personajes pop: 3� ciudadanxs: 3� activistas urbanos: 3� personaje de ficción: 1
 En la conversación se oyen frases como: “Raoul
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Walsh por su relación con la épica”, “Carmena y Virginia Woolf por la revolución tranquila y las vidas contradictorias”, “Fatema Mernissi por dedicar su vida y su trabajo a la superación de fronteras”,…. Tras deliberaciones se decide colocarlos-pegarlos-bordarlos mezclados. Se crea así, más que una suma de identidades personales, una identidad colectiva, ambigua y temporal, de arquitectos disidentes, que queda representada sobre tela de rafia negra. Y la arquitectura bajo la mesa.
 (30/05/2015, eldiario.es)En un artículo reciente con título “Desbordarse para ganar“, se reflexiona sobre los acontecimientos políticos ocurridos el 25-M en España. Leemos: “Por tanto, una de las claves de esta “nueva política” es que lo que sirve de crítica para una parte de la política tradicional (“esta gente no tiene experiencia”) es en realidad un valor. El amateurismo es un fenómeno que trasciende la cuestión política y es una revolución que tiene que ver con personas que se autoforman y que aman lo que hacen. Es ese amor y esa pasión lo que mueve que sean capaces de innovar a niveles que no son planteables para los “profesionales”...Pero reconocerse y encontrarse es más fácil cuando no nos encerramos en nuestras identidades históricas, cuando nos mantenemos siempre abiertos, siempre alerta, siempre dispuestos a mezclarnos y a dejarnos desbordar.” (eldiario.es, 30/05/2015, Felipe G. Gil, Francisco Jurado Gilabert)
 Puede que sea también ese dejar y dejarse desbordar de las identidades establecidas, en este caso profesionales, lo que ha permitido la existencia de la mesa ““DISIDENCIAS AFECTIVAS. Herramientas emancipadoras que derivan en experiencias profesionales disidentes más o menos sostenibles”” dentro de la exposición “PFC 2002-2015, 15 años de Proyectos Fin de Carrera de Arquitectura en Alicante”. Se trata de un desbordamiento de los modos de hacer arquitectura o de ser arquitecto surgidos desde la radical subjetividad del individuo y en el que lo disidente no solo tiene cabida sino que es considerado un lugar fértil para la emancipación creativa y la resignificacion de los propios conocimientos arquitectónicos. Estas formas de
 experimentar con la profesión no están validadas por las instituciones, no tienen las supuestas garantías de éxito que tienen los modelos heteropatriarcales de ser arquitecto, no tienen nombre ni identidad clara. Y esto que seguro es uno de sus principales valores ha de saber gestionarse para no convertirse en uno de sus principales handicaps. Quien se deja desbordar ha de saber lo que implica: un trabajo de descontrucción y construcción de identidades profesionales y de definición de oficios que puedan hacernos comprender a nosotros y a los demás qué es aquello de valor que ofrecemos y que no podríamos ofrecer desde el modelo tradicional de ejercer la arquitectura.
 Fru*Fru (Rosana Galián+Paula Vilaplana)Histerias de vida: Disidencias afectivas en la era del corporativismo afectivo
 Un texto para leer o escuchar con la voz y frecuencia de tu (inter)locutor* preferid*
 [FRU*FRU] Hoy, nuestra parrilla radiofónica viene cargada de emociones fuertes: nos hemos desplazado hasta “Las Cigarreras” de Alicante” para conocer a un equipo que, bajo el lema “Disidencias Afectivas”, participa en la exposición retrospectiva de trece años de Proyectos Finales en la Escuela de Arquitectura de Alicante. Nos acompañarán siete de estos disidentes con los que hablaremos de identidades, sentimientos capitalizados, altares domésticos, prácticas culturales y, en general, de políticas invisibles que habitan la realidad y la ficción de sus espacios privados. Bienvenidos a compartir esta mañana con nosotros, esto es Emisiones Frulanas, tu programa de actualidad en las ondas más tropicales de Frulandia. A los controles y al micrófono, Fru*Fru, o lo que es lo mismo, Rosana Galián y Paula Vilaplana.
 [MELODÍA INTRODUCTORIA] “Popera”, Perro (2013, Singles Brasileñas)
 [FRU*FRU] Nuestro itinerario por estas disidencias afectivas realizará seis paradas. Abróchense los cinturones porque comenzamos a navegar hasta la primera de ellas:
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[VOZ EN OFF] EN LA SECCIÓN NÚMERO 1 DE HOY: LA INCORPORACIÓN DE EXPERIENCIAS PERSONALES INTENSAS COMO MATERIAL PRODUCTIVO[FRU*FRU] En invierno de 2013, en el marco de “Afterpop busca Arquitecto” se produjo una convivencia intensa entre los participantes del taller y, como consecuencia, los resultados se empaparon de esa intensidad. > ¿Cuál es la experiencia más intensa que recordáis del desarrollo de vuestro proyecto y cómo se produjo?
 [VERÓNICA FRANCÉS] Recuerdo conocer al hijo del director de El Croquis y ver que, en vez de seguir la trayectoria de su padre se había desplazado a una nave en la que desarrollaba actividades culturales. El primer día que la visité había una performance de poesía guerrilla. A partir de ahí decidí investigar esas nuevas formas de habitar y establecerme en Madrid convertir esta búsqueda en mi PFC.
 [ JORGE BERMEJO] El comienzo de mi PFC, del final, coincidió con un momento duro de enfermedad dentro de mi familia. El proyecto se convirtió en un placebo que tenía un efecto sedante sobre mí. Tal vez ahora mire los dibujos y les encuentre un significado diferente, pero en ese momento fue mi vía de escape fundamental. Me sigue emocionando verlo.
 [ ENRIQUE NIETO] Voy a contar mi pequeña experiencia dentro de este grupo de alcohólicos anónimos [RISAS]. Ocurrió una vez, a mitad de realización de un proyecto, en que el cliente murió. Ahí me di cuenta de que somos nosotros, como individuos con ambiciones y deseos, quienes soportamos los proyectos: si no hay un “nosotros” no existe el proyecto; el proyecto no tiene vida propia.
 [ ESTER GISBERT] Mi experiencia es intensa pero no dramática. Al hacer un proyecto relacionado con el espacio de la cocina, decidí grabar a mi extensa familia cocinando. La red de platos que dibujé es la red de los platos que fueron cocinando para mí y que grabé, de casa en casa, de prima en prima. Fue un recorrido bonito e intenso que me gusta recordar.
 [VOZ EN OFF] EN LA SECCIÓN NÚMERO 2 DE HOY: EL FAN EMANCIPADO O LA FIGURA DEL ESPECTADOR COMO AGENTE ACTIVO [FRU*FRU] Los personajes célebres tienden a llevar su estilo de vida al límite, y las peculiaridades destiladas de su actividad profesional o sus fetiches impregnan los espacios que habitan. Un ejemplo es la mansión de Bill Gates, en la que todo huésped, tras recibir un “pin electrónico”, queda conectado al ordenador central de la casa que almacena información personalizada sobre él. El ordenador sigue sus pasos por la casa programando pantallas, luces, sonido y teléfono de acuerdo con las instrucciones de cada huésped. > Como arquitectos de la era (after)pop , ¿qué personaje (real o de ficción) ha marcado vuestro trabajo?
 [MARÍA GÓMEZ] Como individuo Fatema Mernissi por cómo desde pequeña aprende a imponerse retos grandes para superar barreras. Lo consigue y es una eminencia, perseguida y feliz. Como equipo, Earth Habitat como modelo de trabajo desde la auto-emancipación.
 [MIKEL AMIANO] Tengo un catálogo del que echo mano en función de mi estado de ánimo en el trabajo: admiro a Raoul Walsh por su relación con la épica, Stanley Kubrick por la técnica, Woody Allen por el oficio y Jean-Luc Godard por la revolución.
 [JORGE BERMEJO] Yo diría dos… Wes Anderson por cómo establece un límite entre realidad y ficción y Tarantino por cómo genera un pacto entre magia y violencia.
 [ENRIQUE NIETO] Yo me quedaría con Virginia Woolf y con Manuela Carmena, primero por lo contradictorio de sus personajes y luego por trabajar en una revolución tranquila, institucionalizada, construyendo revoluciones desde sus hábitat particulares.
 [FRU*FRU] Nosotras tenemos un catálogo muy dispar de personajes a los que admiramos de diferente manera. De los Eames nos fascina la manera de construirse profesionalmente a través de lo afectivo; de Agustín Fernández Mallo su sensibilidad tecnológica, el ser “carne de píxel”; de
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Miranda July o Fee Reega la sinceridad arrolladora con la que transmiten su cotidianidad naturalizando lo insólito o incluso lo perverso; de Madonna su capacidad de reinvención; de Anaïs Nin el aprender a pensar escribiendo (un diario o en nuestro caso, blog)… y todavía incluiríamos a las chicas Ghetto Nailz, Bjork, Hedy Lamarr, Tavi Gevinson, ¡la lista es larguísima!
 [VOZ EN OFF] EN LA SECCIÓN NÚMERO 3 DE HOY: LA PRODUCCIÓN EN EL CONTEXTO DE LOS SENTIMIENTOS CAPITALIZADOS
 [FRU*FRU] En la serie de dibujos animados Los Simpsons, el personaje de Homer se asocia automáticamente con Duff, la marca de cerveza que consume de forma insaciable. Duff, a partir de Homer Simpson, no es sólo una cerveza, sino la imagen de Homer en el sofá del salón de su casa viendo la televisión, cerveza en mano. De este modo, personaje, marca y espacio doméstico forman un todo indisoluble, y proyectan una instantánea mental fácilmente reconocible, estableciendo una correspondencia entre lo global capitalizado (la marca) y lo personal e intransferible (la individualidad de quien consume). > ¿Qué marcas no pueden faltar en vuestra vivienda?[ENRIQUE NIETO] Yo diría las pequeñas editoriales que están surgiendo ahora, Traficante de Sueños, Blackie Books o Páginas de espuma… Me excitan muchísimo las pequeñas editoriales que están arrancando, son marcas con las que me identifico mucho.[ MARÍA] Más que una marca es una postal que hice con la que me identifico en la que aparece la vida nómada, la vida comunitaria, la autogestión, el juego y el placer. Mi marca sería este estilo de vida que describo; no existe una marca que me ofrezca esto.[ESTER] Me cuesta decir una marca… pero lo más parecido a una marca con la que me identifico es Wordpress, pondría una pegatina de su logo en mi ordenador. Aunque es la anti-marca, simboliza cómo el software libre se puede convertir en algo con quien muchos se identifican y al representa el 30% de páginas web a nivel mundial. [ MIKEL] Yo tengo dos cosas. Primero la combinación lápices Staedler y gomas Milán [RISAS]. ¡Cada uno
 a su cosa! Y luego la editorial Fulgencio Pimentel, que ha llegado a un punto medio entre vanguardia, difusión comercial… tengo casi el 85% del catálogo, me encantan, me caen bien: soy fan. [VERÓNICA FRANCÉS] Me identifico con la marca YO MANGO. Hace casi un año que en mi red no compramos casi nada, compartimos objetos con el valor de uso o los cogemos de la calle. Esa es mi marca. Mi único fetiche consumista son los fanzines, es mi obsesión.
 [VOZ EN OFF] EN LA SECCIÓN NÚMERO 4 DE HOY: LA POTENCIALIDAD POLÍTICA DE LO POP
 [FRU*FRU] En 1969, John Lennon y Yoko Ono protagonizan el episodio doméstico más mediático de la historia del Pop : a modo de protesta pacífica frente a la Guerra de Vietnam, convirtiendo su ya ultracodiciada por la prensa luna de miel en una reivindicación política, invitando a la prensa a entrar en su suite del Hotel Hilton de Amsterdam y recibirles, durante dos semanas, metidos en la cama. >¿Qué escenarios domésticos elegiríais para reivindicaros o posicionaros políticamente?[VERÓNICA]La puerta. La puerta como elemento físico que simboliza la violencia y el límite. Yo la entiendo como campo de batalla vertical; tapiaje-destapiaje, alojo-desalojo-realojo, ocupación-desocupación… En mi práctica actual y de entonces la puerta tiene una simbología muy fuerte.
 [ MIKEL] El baño. O el pasillo. Yo siempre me acabo alojando, y me reivindico desde allí, en los espacios más residuales. Vivo en una casa pequeña donde somos cuatro -dos niños pequeños, mi pareja y yo- con tan solo dos habitaciones. Por ejemplo el comic de la vida de Robinson lo hice en un cuarto de baño que no utilizábamos al fondo de la casa para que mi niño no arrancase las hojas y cogiese mis lápices. Me puse unas luces buenas y cuando quería dibujar me encerraba. Ahora que ya es un poco más mayor y el baño se ha empezado a utilizar, desgraciadamente, estoy en el pasillo. He traído una foto donde se ven las paredes del pasillo donde estoy haciendo mi último cómic. Me subo a una banqueta para trabajar porque las láminas están colgadas en alto.
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mi otro yo, mi cerebro, no entra. Es un sitio donde me relajo. Pero tiene que estar blindado. Tiene que suceder eso de que no lleguen los problemas a la cocina. Les pasaba a las mujeres eso de cocinar con prisa… hay que proteger ese espacio.
 [VOZ EN OFF]EN LA SECCIÓN NÚMERO 6 DE HOY: EL REMAKE O EL SAMPLEADO COMO HERRAMIENTA PRODUCTIVA
 [FRU*FRU] Cine, literatura y cómics inundan nuestro día a día de imágenes y el fenómeno fan, de la mano de la tecnología, se traduce en ocasiones en el traslado de la ficción a la esfera de lo real. Un ejemplo es Bargenter, una empresa de construcción americana, que ha reproducido detalle por detalle la vivienda de Carl y Ellie en la película “Up”, poniéndose incluso en contacto con Pixar para afinar la representación. La réplica incluye hasta el dibujo sobre la chimenea que pintó Ellie para no olvidar su sueño de viajar a las Cataratas Paraíso. > ¿De qué lugar serían remake vuestros espacios domésticos?[MARÍA] Yo he escogido Bagdag Café. El relato y el lugar. Un poco periférico de más. [...] También tiene que ver con lo precario. Habría que repensar los espacios de la precariedad haciendo un input de lujo. [...] Me gusta mucho cómo trabajan en esta línea por ejemplo los de Makea (Makea podría haber sido una marca elegida por mi). Es un grupo de personas que viven según este estilo de vida, esta marca que proponen. Makea no sólo produce conocimiento sino que mejora en su dia a dia una situación de una forma inmediata. [...] La autoconstrucción precaria abre otro tema a tratar: el romanticismo de la precariedad. [ENRIQUE] Yo elegiría las casas de Dogville; la casa sin casa, simplemente con los muebles y cosas de cada uno. A mí me pasa algo que no se si os pasa a vosotros también. Cuando estoy solo en la casa de alguien me entra una melancolía enorme. Este finde en casa de mi hermana me pasó. Cuando vi todos los objetos, los muebles, los libros, el amontonamiento de cosas me agotó. Psicológicamente me agota ver todo ese esfuerzo de las cosas personales de la gente, su movimiento y su energía. Qué fuerza! Veo allí ese esfuerzo que hacemos constantemente para levantarnos por la
 [FRU*FRU] El coche. En nuestro caso el coche no solo es el medio principal que utilizamos para viajes largos, donde tienen lugar importantes conversaciones y silencios (como puede ser el caso de la cama que apunta Enrique), sino que está cargado de nuestra música que entendemos como una herramienta de posicionamiento político. Además el coche se puede tunear y en él se puede comer y tener sexo. Actualmente funciona como un dispositivo nómada-doméstico. Viajamos de una ciudad a otra con medio armario dentro del maletero. En una ocasión viajando cargada de ropa, libros y portátil, me abrieron el coche y me robaron. Entonces me di cuenta de que la seguridad de mi coche era casi más importante que la de mi propia vivienda. Pero de eso hablaremos en la siguiente sección.
 [VOZ EN OFF] EN LA SECCIÓN NÚMERO 5 DE HOY: LAS PRÁCTICAS CULTURALES COMO LABORATORIOS CRÍTICOS
 [FRU*FRU] Carrie Bradshow, el personaje interpretado por Sarah Jessica Parker en Sexo en Nueva York, es adicta a comprar zapatos, más concretamente a los carísimos Manolo Blahnick.... Así, el mueble zapatero es lo más parecido a un altar en su casa, aunque los zapatos no son sólo una representación material de su espacio doméstico sagrado. En un momento dramático de la serie, Carrie se da cuenta de que ha invertido en Manolos el dinero que le permitiría conservar su casa y pagar la hipoteca: el valor inmobiliario de su casa se concentra en el zapatero. >¿ Qué espacios domésticos blindaríais?[ MIKEL] Respondiendo literalmente desde el valor, lo más valioso para mí es mi librería. Pero no la blindaría. A veces ha habido robos en la urbanización y lo he pensado. Si entran en mi casa se llevarían la tele, el ordenador… pero mi bien más preciado, los libros, no se los llevarían. No van a ser tan idiotas. No necesito el blindado. Me parece. [ENRIQUE] Yo blindaría la cocina. Es un espacio donde yo disfruto mucho pero para poder disfrutar hay que blindarlo en el sentido en el que no puedes mirar el tiempo, necesitas tranquilidad. Blindaría la cocina conmigo dentro. Cuando entro en la cocina
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mañana y hacer cosas. Y toda la ilusión. Cuando es tuyo no lo ves pero cuando lo ves en otro...cuando ves sus cosas… me invade muchísimo. Me produce una sensación de desazón grande (desazón o no). Me impactaron los espacios de Dogville donde entiendes la energía puesta por las personas.
 Ester GisbertDisidente inventa trabajo
 ¿Por qué una institución formativa debería enorgullecerse de haber formado disidentes? Al hacerlo, la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Alicante está diciendo que hay algo que no funciona del todo en el modo de producción de valor del que es parte. Alojar y fomentar estas disidencias es valiente porque supone una autocrítica automática. Pero, ¿qué ocurre cuando estos disidentes dejan de pensarse alumnos y comienzan a trabajar insertándose en el mercado económico? Muchas cosas, como demuestra el encuentro que en junio de 2015 tuvimos para preparar este texto y una exposición colectiva 9 egresados y un profesor. Y entre ellas, una interesante conversación sobre las alternativas buscadas (más que encontradas) a ese modo de producción convencional de la arquitectura.Alicante quiere alojar la disidencia porque es consciente de que el modelo profesional del arquitecto está en crisis. No hablamos de la crisis económica española tras explotar la burbuja inmobiliaria en 2007. Es una crisis anterior y particular cuyas razones se remontan a la concepción moderna del arquitecto en el S.XX y que resulta en su incapacidad de ofrecer valor real a la sociedad sin depender de monopolios sobre actos tan cotidianos como el de construir.Indudablemente la crisis económica ha empañado nuestras búsquedas, todos los participantes en la conversación entregamos nuestros PFCs a partir de 2010. Antes de 2010, desde los primeros PFCs de Alicante, también hubo disidentes pero éstos encontraban su lugar productivo en otras industrias creativas o en la periferia de la arquitectura más fácilmente.
 Quizá por ello los hallazgos son tan valiosos. Se han generado organizaciones infrecuentes
 en la arquitectura como una cooperativa de investigadores, una asociación sin ánimo de lucro o una incipiente microcoperativa de trabajo asociado y, también se ha experimentado el llevar dobles vidas produciendo sus trabajos por las noches después de una jornada en cualquier otro empleo. La creatividad se ha utilizado para buscar asociaciones favorables con instituciones como ayuntamientos o fab-labs.
 Pero la conversación no gira sólo alrededor de las alternativas organizativas, de cuál es el lugar ocupamos cada uno dentro del proceso de producción. Siguiendo el texto de Walter Benjamin, El autor como productor, también nos preguntamos qué innovaciones técnicas proponemos para la transformación de ese proceso y cómo las ponemos a disposición de otros productores para que estos procesos de producción emancipadores generen sinergias y sean sostenibles en el tiempo.Existen tendencias como la supresión de límites disciplinares artificiales buscando más la afinidad por el tipo de emancipación que se busca que la especialización. Por ejemplo, cuando se ha querido ofrecer valor en la mediación de procesos de construcción colectivos se ha recurrido a ciertos sociólogos como Tomás Villasante, cuando se ha buscado la generación de abundancia en la construcción se ha tomado de modelo a los ingenieros de la Open Source Ecology y así con abogados, creadores de moda, escritores y directores de cine. Sin embargo, es pronto para celebrar, 5 años son pocos cuando no hay movimiento en el contexto económico. Todo es más lento, más costoso, más agotador. Y también cuando las referencias son escasas, no porque no las haya habido sino porque la tradición arquitectónica no se ha fijado en ellas especialmente más allá de su aportación formal o técnica.
 Esto demuestra la importancia de la última pregunta de Benjamin. Estamos huérfanos de las historias (y los libros de cuentas) de aquellos que encontraron otras maneras de ejercer. Pero por delante tenemos muchas maneras de descubrirlas. Podemos decir, “arquitectos disidentes del mundo ¡recopilad modelos afines a vosotros! ¡contad vuestra historia! ¡haced escuela! ¡abrid un blog!”.

Page 13
						

Mikel Motosierra
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EL HÁBITAT DE LAS SOCIEDADES SUBJETIVASLaura Abad Satoca
 ¿Qué es para ti un hogar? Este proyecto explora diversas manifestacio-nes de lo que algunas personas entienden como un hogar. No siempre son necesarias las hipotecas, los bloques de pisos, las paredes de Pladur o la piscina en el jardín. Siete maravillosos lugares abandonados en Ibi serán colonizados por siete personajes que entienden el concepto de hogar y vivir de una forma subje-tiva. Las trasformaciones que los personajes realizan en los lugares se unen a un sentimiento muy personal (de mi infancia y juventud) que poseo de las arquitecturas.Esta mezcla estalla en la escritura de un cuento que expone todos los ingredientes que trasforman los lugares; y acompañando a éste, unas ilus-traciones que finalmente se han convertido en una representación espacial del Hábitat de las Sociedades Subjetivas.
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Fig. 1: Ilustraciones de los hábitats transformados
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LOS HÁBITATS
 Comencé el proyecto sin saber muy bien lo que quería hacer. Lo que sí deseaba era que mi proyecto fuese desarrollado en Ibi, donde he vivido toda mi vida.
 Así que me puse manos a la obra y comencé identificando arqui-tecturas abandonadas que el tiempo estuviese degradando para así poder transformarlas.
 Me di cuenta de que la elección de las arquitecturas estaba siendo selectiva, ya que todos los lugares que había seleccionado eran muy personales para mí:
 - Pou de Neu: cuando íbamos de pequeños a jugar con la nieve mis hermanos, mis padres y yo.
 - Llavaor: donde me daba los primeros besos con mi primer novio.
 - Molí de Paper: siendo adolescentes íbamos a buscar fantasmas colándonos ilegalmente dentro de la finca.
 - El Cine Roxy: una construcción donde mis padres iban de jóvenes a ver películas y de la que he escuchado muchas historias.
 - El Disclub: una discoteca enterrada a la que se accedía por un túnel al que yo tenía mucho miedo cuando bajaba del colegio.
 - La Plaça de Bous: un lugar olvidado por todos los ibenses y cuyas actuaciones urbanísticas han ido borrando la huella de la antigua plaza.
 - El Regalo: Una finca-castillo en la que, según me contaba mi padre, vivían los gnomos y la parte de la finca era como una casa de princesas.
 Y ahora me pregunto: ¿Cómo van a ser transformados todos estos lugares?
 Encuentro una oportunidad para transformar las arquitecturas de una forma sostenible y autosuficiente; sin la necesidad de grandes recursos económicos.
 Las actuaciones que se van a realizar para rehabilitar los edificios se propondrán dresde una mirada low cost y en algunos casos con cero economía. Permitiendo así el acceso a la vivienda a diversos grupos sociales.
 Voy a seleccionar 7 personajes (mis sociedades subjetivas) que van a colonizar y transformar estos 7 hábitats. Estos personajes tienen una historia especial y cada uno de ellos es capaz de transformar su entorno para habitarlo; ¿serán capaces de transformar las arqui-tecturas ibenses para convertirlas en lugares habitables?
 Fig. 2: Los Hábitats
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LAS SOCIEDADES SUBJETIVAS
 O cómo transgredir el modelo establecido de vivienda experimen-tando con lugares abandonados. ¿Qué es una vivienda? ¿Qué es para ti un hogar? Para la mayor parte de la sociedad, es una cons-trucción que ofrece refugio, habitación y protege de las inclemen-cias climáticas. Es definitoria de un estatus social, de poder y con ella se manifiestan unos ideales. Los procesos por los que se rige esta forma de vida están basados en técnicas de normalización.
 El ser humano es una maquina de producción de verdades; por lo tanto, cualquier técnica de entendimiento del concepto “vivienda”, cualquier técnica de gestión del capital o de la vida diferente a los procesos normalizados es verdadera. Otras formas de diferencia y disfuncionalidad son técnicas de subjetividad.
 Una sociedad Subjetiva: Es aquella que entiende el concepto de “vivienda” como una herramienta que le permite habitar. Ya no son necesarias las paredes de ladrillo, los techos de teja, las hipote-cas, los créditos; en definitiva, ya no son necesarios los procesos normalizados de adquisición de una vivienda. Estas sociedades acceden a su hábitat de una forma no especulativa, mediante pactos, inquietudes que les conducen a escapar del capitalismo, ideales, necesidades…
 Los agentes que intervienen en estos procesos pueden ser o no reales; para mi entendimiento son herramientas que muestran un modo de vida, transgreden el modelo establecido de vivienda. En definitiva, construyen sus propias reglas del juego para habitar.
 Fig. 3: Diagrama de las corrientes que dan origen a las 7 Sociedades Subjetivas
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LA MATRIZ DE DATOS
 Para estructurar toda la información, se crea una matriz de datos que recoge la información de los hábitats y de las sociedades, de las ilustraciones y las maquetas. Esta matriz de datos permite organizar los 7 hábitats con sus correspondientes 7 sociedades. Se constuye la matriz con marcos de cartón elaborados y pintados a mano.
 RELATO DE UN VIAJE TRANSFORMADOR (Un cuento para niños y adultos)
 Cuando dibujaba las propuestas, me daba cuenta de que los proyectos se estaban convirtiendo en reflejos de mi subconsciente. Las decisiones ante el proyecto están siempre condicionadas por un aspecto de mi infancia, mis recuerdos, mis sentimientos o mis deseos para ese lugar.
 Aquí llega el momento del proyecto en el que decido escribir un cuento, un relato que explique todos los sentimientos personales que tengo sobre las arquitecturas y cómo los 7 personajes han trasformado estos lugares.
 Relato de un Viaje Transformador es un paralelismo a todo el camino que me ha hecho crecer como arquitecta. Desde que en la Alhambra, con 10 años decido estudiar arquitectura hasta la entrega del PFC, con la finalización de la carrera. Dentro del cuen-to, Laura va comprendiendo que habitar significa muchas cosas, su pensamiento ha ido evolucionando y creciendo, igual que mi pensamiento y entendimiento de la arquitectura en la carrera.
 Decido, en primer lugar dibujar las ilustraciones que acompañarán al relato. Estas ilustraciones muestran una fantasía convertida en realidad. Las transformaciones arquitectónicas se ven reflejadas en dibujos entendibles por los más mayores o los más pequeños. Pos-teriormente, estas ilustraciones fueron transformadas en maquetas.
 Fig. 4: Matriz de datos
 Fig. 5: Encuadernación manual del cuento
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Fig. 6: Cuadros de la matriz de datos
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RELATO DE UN VIAJE TRANSFORMADOR (Extractos)
 “El relato que voy a contar comenzó hace algunos años. Era verano y mis padres decidieron llevarnos a mí y a mis hermanos a Granada. El hotel era pequeño y desde el balcón de mi habitación se divisaba la Alhambra. Mis padres me contaron que era un rico complejo palaciego
 y fortaleza donde vivía el monarca y la corte del Reino Nazarí de Granada. La Alambra está llena de arcos y columnas, de jardines, de árboles, de agua. No sé qué fue lo que me ocurrió, pero pasó. Entramos en
 una de las estancias que tenía las paredes y el techo lleno de flores, figuras y relieves. La mano de mi madre me guiaba. Y de pronto me paré, levanté la cabeza y al ver el techo me puse a llorar. Mi madre me preguntó ¿qué te pasa? No lo sé le respondí, pero no puedo dejar
 de llorar… esto es lo más bonito que he visto en mi vida. Algún día haré casas para que la gente se sienta feliz viviendo en ellas. Entonces tenía diez años...”
 POU DE NEU: “...No puede ser. Me está hablando una flor de pétalos rosas. Me agacho y me pide que la coja fuerte y entonces yo me hago muy pequeña, como si volviera a tener ocho años y comienzo a volar y todo se vuelve oscuro como cuando la noche viene en un minuto...” “...La flor me deja cerca del nevero. Y nos despedimos... Voy caminan-do y escucho los recuerdos de mi padre. Es una construcción de piedra circular. Servía para guardar la nieve del invierno...” “...¿Estás solo y no tienes miedo por la noche? Ahora no tengo miedo. Lo tenía antes rodeado de teléfono, cigarrillos, humos, ruidos. La sole-dad de este pozo me acompaña cada día y la naturaleza me ha hecho un ser libre. Puedo respirar y notar cómo el frío de la nieve viaja por mi cuerpo y descubrir mi verdadera esencia. Ahora me siento muy libre. El pozo es mi refugio, las bayas me alimentan, el fuego me calienta y a veces tengo suerte y cae en mi red algo que puedo comerme...”
 LLAVAOR: “...Le gustaba jugar mientras se secaba la ropa encima de unas grandes piedras. Mi abuela me contó un secreto. Un niño que a ella le gustaba mucho le robo allí su primer beso.Ya estoy en el lavadero y recuerdo ese beso robado porque a mí me ocurrió algo parecido. Era mi pequeño refugio dónde descubrí por primera vez el amor...”“...¡Buenos días! ¿Has traído algo para cambiar? Debí poner tal cara de boba que Marc se puso a reír...” “...para ser el cambio tenía que renunciar al dinero. Y para alimentarme, busco comida silvestre, cultivo la tierra, aprovecho la comida de los residuos y cambio parte de lo que cultivo por otros alimentos o enseres que yo no puedo conseguir.Cocino fuera en una estufa de roca, vivo en esa cabaña de madera equipada de forma que no necesito electricidad...”
 MOLÍ DE PAPER: “... Investigó acerca del molí e hizo una propuesta para cuidar aquel edificio a cambio de que la dejaran vivir allí...”“... Lo primero que hice, me cuenta, fue llamar a Peluca ... Ahora sus brazos aguantan una parte del edificio que estaba a punto de derrum-barse. Entre los dos construimos ese paraguas que sostiene. ...”“... Después de mucho esfuerzo, he conseguido que las estancias estén limpias. Y ahora el edificio ha cobrado mucha vida con la música, la danza, la pintura, el cine, el teatro, las esculturas y la literatura. Peluca y yo hemos conseguido que sea una esponja cultural.Luci me enseña todo el edificio por dentro. Suena una música de colores mientras unas niñas aprenden a usar unas zapatillas de ballet, un chico de pelo largo toca la batería, los ojos negros de la chica del grafiti me observan y la risa que provoca Charlie Chaplin nos hace reír a las dos...”
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CINE ROXY: “...Laura, me dice, en el pequeño parque de los columpios te está esperando un hombre sin cabeza... ¡Oh, es cierto, no tiene cabeza! Lleva un paraguas grandísimo...”“... Ahora, dice el hombre sin cabeza, el cine se ha convertido en una especie de circo-mercado. Allí viven los Sevilla un matrimonio de unos ochenta años que ha aprovechado el edificio para instalar su vivienda y poco a poco todo lo que necesitan para vivir. El hombre sin cabeza me invita a entrar y se marcha. Pago mi entrada y me siento en las gradas. Desde allí puedo contemplar unas jaulas donde viven cerdos, gallinas y pollitos. En el escenario veo a alguien que sostiene una cesta llena de verduras recién recolectadas. Comienza la puja y la cesta la compra una señora de mediana edad...”“... Los Sevilla viven de la cría de animales, del cultivo de frutas y verdu-ras y del dinero que recogen de las entradas. Son autosuficientes...”
 DISCLUB: “... Entro en un túnel oscuro. En la parte derecha hay una puerta abierta. Comienzo a descender por unas escaleras. Mientras voy bajando recuerdo el miedo que sentía de pequeña cuando bajaba del colegio y me asomaba a ese túnel...”“... Cuando me vuelvo a sentar la estancia se ilumina y al lado de las tinajas aparecen imágenes que conozco. La vida de mi bisabuelo se refleja en una pared muy iluminada. Sus vivencias adquieren forma de cerebro...”“... ¡Que experiencia tan bonita acabo de tener! Pensamientos y recuer-dos proyectados como si estuviera en un cine. En aquel local solo hay que acordarse de una historia para hacerla real. No es necesario tener un cuentacuentos para pasar una tarde entretenida...”
 PLAÇA DE BOUS: “... En la calzada hay una gran cesta de mimbre. Encima y a cierta altura, una flor redonda. Me apetece subir y cuando lo hago la flor se eleva con la fuerza del aire...”“...Al tocar el suelo salgo del improvisado globo y me sorprende ver tanta naturaleza a mi alrededor. La única grada de piedra que quedó con el paso del tiempo es como un campo de pequeños bancales lleno de flores. Petunias, gardenias, tulipanes, rosas…Encima hay dos palcos y dentro veo a un hombre...”“... Se quedó sin vivienda y tuvo que malvivir recogiendo cosas útiles de la basura y durmiendo en un improvisado refugio hecho de cartones ...Por eso un día tuvo la idea de crear un mercado de flores en la plaza. Primero hizo los huertos y el invernadero y plantó las flores. Después pensó que sería bonito reconstruir las estructuras de la antigua plaza y convertirlos en muros vegetales...”
 EL REGALO: “... ¡Oh papá qué bonito, un pétalo de amapola! No es un pétalo de amapola Laura, es un gorrito rojo acabado en pico. Se le habrá caído a un enanito, me dice. ¡tiene que ser el gorro de uno de los gnomos que viven en el regalo! tal vez hoy tengamos suerte...”“...Según me cuenta Harold, la zona de la finca ha recuperado su identidad y ahora es un museo que se puede visitar. La capilla se ha convertido en una sala de exposiciones de pintura y la zona de la fortaleza en un mercadillo donde se pueden comprar todo tipo de antigüedades. El dinero que se recoge sirve para rehabilitar el edificio.¿Y todo esto lo has hecho tú, Harold? Yo no, lo ha hecho Tae-suk. Durante muchos años vivía en casas cuyos habitantes estaban ausentes. Dormía, comía algo de los frigoríficos y a cambio hacía la colada o arreglaba alguna avería doméstica. Nadie lo vio nunca...”
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ESTO ES MI PFCMikel Amiano Valera (aka Mikel Motosierra)
 La respuesta a la pregunta inevitable ¿qué es Arquitectura? debe ser for-zadamente elíptica, obligándonos a resaltar lo arquitectónico en nuestros trabajos e intereses.Por lo demás, serían inabarcables como nuestra propia vida.Mi PFC supuso la aceptación de nuestras actividades más allá de los compartimentos estancos de las disciplinas, la puesta en valor de nuestra necesidad irreprimible de expansión y curiosidad hacia el más allá de la arquitectura para acabar reconociéndonos, en nuestra complejidad, al fin, como verdaderos arquitectos. Es un trabajo profundamente subjetivo. Un ejercicio de acción directa de la arquitectura sin construcción. Un proyecto que no se acaba nunca.
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fig.2 El contenido “material-objetivo” del PFC: cuatro estacas que se clavan en un prado... ¿Quieres saber dónde está la Arquitectura?
 fig.1 En busca del PFC perdido... a través del jardín de senderos que se bifurcan
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ESTO ES MI PFC
 0/ EN BUSCA DEL PROYECTO PERDIDOEL JARDÍN DE SENDEROS QUE SE BIFURCAN“El jardín de senderos que se bifurcan” es una imagen incompleta, pero no falsa, del universo tal como lo concebía Ts’ui Pên. A diferen-cia de Newton y de Schopenhauer, no creía en un tiempo uniforme, absoluto. Creía en infinitas series de tiempos, en una red creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, convergentes y paralelos. Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se ignoran, abarca todas la posibilidades.”
 Jorge Luis Borges
 Francamente -comencemos con sinceridad-, al principio intenté ha-cer un PFC, con perdón, normal. Me interesé por varios fenómenos más o menos complejos a los que me creía capaz de exprimir hasta sacar algo digno de los estándares del trámite académico. Lo creí, pero no fue así.Conforme el tiempo pasaba y mi PFC no brotaba, vi que algo no iba bien. Yo, que soy un muchacho activo, dibujo, participo en per-formances y grabo música en mi casa ¿no soy capaz de sentarme, empezar y acabar un PFC?La respuesta es no. Ni puedo, ni quiero, ni me hace gracia la idea.Fue una liberación llegar a esta sencilla decisión.Como la montaña no fue a Mahoma, tuve que ir yo.Y qué bien me lo pasé por el camino.
 No fue una decisión planeada, pero mi PFC empezó el día en que decidí no hacer nada nuevo para que me dejaran terminar la carrera de una maldita vez, sino poner en valor de lo que yo ya realmente estaba haciendo, y defender que mis actividades, por dispersas que parecieran (teatro, comic, arte y activismo urbano, etc), sólo cobra-rían sentido si conseguía explicarlas a través de la arquitectura.
 Decidí defender que, de alguna forma, fue el estudio de la arqui-tectura (y sus encuentros asociados, sus conflictos inspirados, sus casualidades) lo que me llevó a ser lo que era y -mejor todavía- ha-cer lo que hacía.
 El primer documento que necesité crear fue una especie de “mapa de situación” de mis intereses y actividades a lo largo de todos los años en que estuve matriculado en Arquitectura. Retrospectivamen-te, ese documento fue llamado Jardín de senderos que se bifurcan (fig.1), pues muestra unas líneas de interés que nunca confluirían en una explicación cerrada a ninguna Gran Pregunta...
 Pues, en último término -y poniéndonos pretenciosos- todo PFC tra-ta de aventurar una respuesta a la pregunta crítica: ¿Qué es Arqui-tectura? Este trabajo responde simultáneamente en 2 niveles:
 - el subjetivo/biográfico/romántico: ¿Y tú me lo preguntas? Arqui-tectura... soy yo (mi biografía, mis pasiones, mis carencias, vicios y virtudes)
 fig.3 Cartel de la obrafig.4 Album de fotos de la representación
 fig.5 Entradas
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- y el más crudo objetivo/material/realista: no existe La Arquitectura, sino el aspecto arquitectónico de las cosas.
 Desde este último punto de vista, y como culminación de las diver-gentes líneas de interés encontradas, el PFC se formatea en 4 arte-factos culturales cuya relación directa con lo que entendemos como “arquitectura” puede parecer tangencial. Pero es precisamente su estructuración en torno al yo arquitecto lo que los define indefecti-blemente como artefactos arquitectónicos.
 Los 4 artefactos, presentados a continuación, cuentan con un siste-ma de validación pública objetiva y al menos un colaborador experto asociado.
 1/[CUERPO]GRUPO MOTOSIERRAValidación: Representación pública de la obraExperto: Marisol López RubioRef: Beatriz Preciado Testo Yonqui, Angelica Liddell La Casa de la fuerza, Hunter S. Thompson, Le Corbusier Modulor...
 El año 2009 fundé en Granada el Grupo Motosierra junto a Marisol López Rubio. Durante un año realizamos fanzines colaborativos y una serie de “discos” temáticos. Al poco comenzamos con el teatro, o más bien con la creación contemporánea, entendida como inves-tigación del cuerpo, las relaciones sociales y las formas culturales.
 El proyecto presentado para mi PFC se llamó “Mierda/ Más bonita que un pegote de cosas juntas”(fig.3, 4 y 5), un trabajo experimental, honesto y situado en el “aquí y ahora” de los actores-performadores y del público. Destaco dos conceptos clave:
 1.1/ El cuerpo del arquitecto.Ya caducaron los cuerpos escamoteados de los señores arquitectos triunfadores en la vida, bien vestidos y formateados.En el escenario aparece el cuerpo desnudo del arquitecto, sin cora-zas intelectuales, reconociéndose frágil y aún inútil en tantas cosas importantes. En realidad, es el arquitecto liberado que ya sin pretender lo que no es, busca la palanca del placer y la necesidad para trabajar, para hacernos comprender el espacio y sus tecnologías.El arquitecto como cuerpo frágil en el que se entrecruzan infinitas líneas de tensión, unas comunes a todo el género humano (las bio-grafías, las emociones), otras socio-económico-culturales (el esce-nario, la vestimenta, las músicas) y otras específicamente arquitec-tónicas (la comprensión del espacio y los materiales, la percepción del entorno inmediato, mediciones, iluminación, tecnología).
 1.2/ Representación sin ficción/ Proyecto sin ficción.No es una obra de ficción como no es un proyecto de ficción. No actuamos ni dramatizamos. Somos lo que mostramos. Hacemos lo que ves. No hay artilugios mágicos ni trucos escondidos.Son nuestros sentimientos, nuestras habilidades, nuestras dudas y nuestros deseos. Somos así y os reconocemos como público.
 fig.6 Fotogramas de la grabación de la obra
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fig.8 Las fichas con codigos QR enlazan con los videos georreferenciados. La experiencia documental puede recorrerse de infinitas maneras.
 fig.6 MdV presentando el proyecto en el congreso Jóvenes Construyendo Mundos
 fig.7 Primera acción en Los Silos de San Blas: reconstruir el tejado con tejas pintadas por los niños del barrio.
 La obra se representó en el centro cultural Las Cigarreras el 14 de abril de 2012, sobrepasando el aforo previsto y con una recaudación final de 412€ (fig.6).
 2/[POLÍTICA]ACTIVISMOValidación: Actividades públicas testeadas en la realidadExpertos: Colectivos participados Ref: Zuloark, Santiago Cirugeda, Campo de Cebada, La Tabacalera de Lavapiés, Hort Comunitari Carolines...
 El año 2005 comenzamos, junto a varios compañeros de la universi-dad, un largo y tortuoso camino en el trabajo colectivo, comenzando como proto-espacio de coworking y derivando hacia la constitución de varios colectivos culturales y/o activistas en la ciudad de Alicante y alrededores.
 2005/2006- A tutti plen Inspirados por ejemplos madrileños, alquilamos un local de trabajo, hacemos proyectos juntos y tejemos intereses comunes. Al final, de-masiadas facturas y cada vez menos trabajo.
 2009/2010- Ministerio de VoltiosColectivo eminentemente cultural. Talleres abiertos “Conocimiento Fresco Común”. Gestión por red social. Éxito relativo (incluso invi-tación al Círculo de BBAA de Madrid para contar nuestro proyecto; fig.6). Conexión con otros colectivos y personas activas de la ciudad y a nivel regional.
 2011/2012- SILOS Vivero de AutogestiónColectivo activista en contra de la demolición de unos silos indus-triales junto a las vías del tren, y sobre todo por la creación en ellos de un centro autogestionado. Gran trabajo de confluencia con otros colectivos de la ciudad y encuentros a nivel nacional. Difusión veci-nal, organización de eventos e intervenciones visibilizadoras de la problemática y la propuesta (fig.7).
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Al final, demolición y trasvase del aprendizaje a otras experiencias.
 Esto es una historia polifónica y entrecruzada. Gente que entra y gente que sale, actores secundarios y momentos álgidos. No tiene una sola lectura y la forma de mostrarlo fue la realización de un documental interactivo donde cualquiera podía subir un video a youtube hablando sobre determinado aspecto de nuestro trabajo. Un repaso histórico de todos estos años de actividades. Posteriormente el video se georreferencia en un mapa común en googlemaps llama-do La política del arquitecto, aún disponible online.La versión analógica sitúa los videos mediante fichas de código QR sobre un mapa turístico modificado y trazado con explicaciones y diagramas (fig.8).
 3/[URBANISMO]DESPOJO URBANOValidación: Blog públicoExperto: Sara G. de UbietaRef: Internacional Situacionista, Francesco Careri Walkscapes, www.escritoenlapared.com, Neko
 “El espacio urbano es un terreno pasional objetivo” Internacional Situacionista
 Viviendo en Granada desarrollé una definitiva pasión por sus calles. Pero no por los románticos empedrados del Albaicín (santificados -y gentrificados- por mor de la burocracia patrimonial), sino por las su-cias y pintarrajeadas callejuelas del centro. Cuanto más sucias, más atractivas y llenas de mensajes indescifrables se me presentaban.
 Esta atracción un poco irracional dio lugar a un blog de análisis de la expresión urbana http://despojourbano.blogspot.com.es, ha-ciendo especial hincapié en el ‘grado cero’ de la expresión: los men-sajes banales a rotulador, los carteles estúpidos, los peores dibujos de borrachera...El trabajo se estructura en 3 bloques:
 3.1/ Creación de significadosMi tarea consistía en registrar, analizar y criticar aquellas expresio-nes que de alguna manera supusieran una unidad mínima de signi-ficado urbano inteligible. Algo así como desentrañar el sentido de un supuesto lenguaje oculto de la ciudad. Es decir, me propuse explicar o extraer significados de aquellas expresiones urbanas -grafitis, pin-tadas, carteles, restos, desechos (fig.9)- que, aparentemente azaro-sas o caprichosas, transmitían la esencia secreta de la ciudad.En seguida comenzaron a surgir todas las grandes aventuras que por fuerza quedan fuera del urbanismo tradicional: amor y sexo, conflictos políticos, dudas, ironías, diversión, violencia... la vida de la ciudad narrada en primera persona del singular. Rastros de carmín, georreferencias analógicas, críticas ecológicas mediante monigotes, declaraciones de amor, etc.
 3.2/ Escritura de significantesCuando unos meses después volví a mudarme a Alicante, me impu-se la tarea de aprender a escribir ese lenguaje que había destilado fig.9 Feminismo, dadá, georreferenciación analógica y borrón
 ideológico, todo al lado de tu casa
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fig.10 Varias intervenciones
 fig.11 Las 7 tesis finales de Despojo Urbano
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fig.12 Páginas 1 y 3 del comic
 en las calles de Granada.Volviendo sobre los temas encontrados, mis trabajos respondían en forma de homenaje-versión-mezcla a modo de llamada-respuesta cada vez más compleja y enriquecida (fig.10).De este modo, la escritura de significantes era un tarea simétrica y retroalimentada respecto a la creación de significados.Finalmente, se trata de una escritura sin fin: la escritura de nuestra propia ciudad, de nuestra propia vida.
 3.3/ Las 7 tesis finalesSi en la primera parte ‘extraje’ un lenguaje que luego fui capaz de ‘hablar’ en otra ciudad, ya estaba preparado para defender mi tra-bajo como una rama propia del urbanismo, del arte de hacer ciudad.Las tesis finales (fig.11) fundamentan teórica y experimentalmente esta postura.
 4/[PROYECTO]COMIC: ODISEA GR’32Validación: Publicación del comic para su ventaExperto: Misa ShineRef: Chris Ware,
 Siempre me gustó dibujar y siempre fue un reto tratar de expre-sarme a través del dibujo. Poco a poco me fui acercando al arte secuencial y su modo de afrontar retos más complejos.Esta parte del PFC, a diferencia del resto, acepta de origen la total ficcionalidad del proyecto. No se trata aquí de presentar un proyecto ‘naturalista’ o que parezca real, sino focalizar el interés en la crítica al formato del proyecto. Y si precisamente elegí el formato comic es porque hacía parecer como naturales ciertos aspectos críticos respecto al proyecto de paneles habitual (fig.12):
 - El comic no es una foto fija, sino que implica movimiento, bús-queda, evolución... temporalidad. Implica también estados y percep-ciones subjetivas cambiantes.
 - El comic no se diseña vacío para luego llenarse de personas: las personas (mejor dicho, los personajes) estructuran la trama ar-gumental y son ellas las que nos permiten pasar comprensivamente de un escenario a otro, nos lo explican y demuestran sus lógicas y sus estructuras.
 - El comic no finge ser perfecto, sino que presenta un futuro o presente paralelo en todas sus contradicciones. No es puerilmente utópico. Al contrario: la trama tiene al conflicto como su premisa principal y necesaria.
 - El comic no brilla. Es sucio, barato, de serie B (o Z), en B/N o fotocopiado. Es cultura popular, burda en algunos aspectos, sutil en otros. Es divertido, tiene acción, peleas, persecuciones, sexo... y final abierto.
 El comic constó de 8 páginas A3 en B/N. Se editaron 30 ejemplares que se vendieron junto a la exposición final del PFC a 2’5€ cada uno.
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LO MEJOR ES QUE (NO) VUELVASJorge Bermejo Pascual
 Todos hemos soñado alguna vez con el pueblo e imaginado como arregla-ríamos esa casa si fuera sólo nuestra, y las temporadas más largas que pasaríamos allí; o el negocio rural que montaríamos en ese corral des-tartalado. Y todos nos hemos despertado un segundo después dándonos cuenta de que esa casa no es sólo nuestra, y de que nuestro hermano no está dispuesto a invertir ni tampoco a renunciar; dándonos cuenta de la impotencia y la contradicción que tenemos entre ese deseo de mantener ese pedacito de nuestra historia, y nuestra realidad económica y familiar.Frente al ser o no ser, el probemos poco a poco
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Fig. 1Mapa de agua
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Bajo casi todas las casas blancas de este lugar se extiende una delgada cenefa negra, pintada habitualmente con nogalina. Las mujeres actúan como las guardianas de esta firma y mientras la casa esté habitada la vida se levantará sobre ella, sobre la cenefa, ese falso horizonte
 que convierte en cielo, en manuscrito blanco, estratigráfico de cal, las paredes.Artificial elemento, sutil, la cenefa es (todos aquí lo saben) un abismo que separa (¿o será que une?) la vertical en que se vive de la horizontal en que se muere. Si la casa está viva, sin permiso para cerrar los ojos, cincelará un intenso amanecer paralizado; si está viva, la cenefilla escribirá un aliento bajo las casas.Si no la pintan... ¿cómo podrían garantizar los que aquí viven que sus casas no se convertirán en olivos y
 que, sin la cenefilla, no echarán raíces las paredes?Con el paso del tiempo, muchas casas y tierras se van quedando vacías y el trazo de la cenefa se va haciendo progresivamente más borroso e intermitente hasta casi desaparecer. Conforme esto sucede las familias dicen a sus hijas: “Lo mejor (no) es que te vayas”. La respuesta de las mujeres difiere: algunas hacen oídos sordos y siguen pintando su cenefa, otras se marchan definitivamente, pero la mayoría “se van
 y se quedan”.
 Lo mejor es que (no) te vayas, Remedios Zafra
 ESTE PROYECTO SON CUATRO COSAS
 En primer lugar es la cartografía de un conflicto: el abandono de un pueblo y de una casa. Se cartografía para entender el porqué del abandono, poniendo en evidencia que detrás de cada vivienda, de cada edificación rural, existen unos conflictos internos relaciona-dos con la convivencia, la herencia, la propiedad, la construcción, el deseo o la rentabilidad, que bloquean cualquier posibilidad de futuro para esas edificaciones y, sobre todo, para esos pedazos de historias familiares.
 En segundo lugar es una estrategia de negociación de ese conflic-to. Se trata de conflictos familiares tan arraigados y profundos, que el problema reside en construir entornos de negociación capaces de tener en cuenta a todas las partes y a todas las posturas, y que, sobre todo, anticipen diferentes soluciones a esos conflictos.
 En tercer lugar es una utopía sobre el futuro de ese conflicto, sobre el futuro de ese pueblo. Es la utopía de una Ciudad Rural, donde los antiguos relatos de mi abuelo sobre el pueblo se entremezclan con los relatos de un mundo rural más urbano, tecnológico y moderno de Remedios Zafra (Lo mejor es que (no) te vayas), donde la propiedad se disuelve, la construcción artesanal se tecnifica, lo doméstico y lo productivo se entremezclan, y donde, en definitiva, lo rural se postula como una alternativa real a las ciudades.
 Y en cuarto lugar es una empresa. Esta sale años después, cuando con perspectiva descubres que detrás de todos aquellos dibujos más o menos viscerales e inconscientes y de aquellos complejos “cacharros” entre futuristas y antiguos, lo que hay es un sencillo posicionamiento sobre el papel del arquitecto en un contexto tan frágil y conflictivo como este, y, sobre todo, una oportunidad de futuro.
 1 CARTOGRAFÍA DE UN ABANDONO
 EL 10 de junio de 2010, murió mi abuelo (Herminio Pascual Moreno) y ese día empezó a morir la historia y LA CASA DE LOS PASCUAL. Era su casa, sus sueños y sus decisiones. Con su muer-te esa casa se convirtió en un foco de deseos y de sueños, pero también de rencillas y conflictos entre sus nuevos propietarios. Y es precisamente la incapacidad que han tenido y siguen teniendo de lidiar y gestionar esos deseos y esos conflictos, lo que hace que LA
 CASA DEL PUEBLO no tenga ninguna posibilidad de futuro.
 No es que no existan posibilidades de futuro para el pueblo y sus casas, si no que no hay nadie que se preocupe de gestionarlas. Todos hemos soñado alguna vez con el pueblo e imaginado como arreglaríamos esa casa si fuera sólo nuestra, y las temporadas más largas que pasaríamos allí; o el negocio rural que montaríamos en ese corral destartalado. El problema viene después, cuando esos deseos chocan, por un lado, con los de los demás, y por el otro, con nuestra propia realidad económica, geográfica y familiar.
 El pueblo: Brías (Soria)
 Antonia es una mujer pequeñita, delgada, mellada y con gafas de sol de estas grandes y modernas. Anda rápido, muy rápido y su risa es de esas muy agudas y muy contagiosas. Vive en Madrid. Las martes y los jueves hace taichí, los lunes y miércoles yoga, y los viernes y sábado bailan (siempre con su marido), bailan mucho con desparpajo, dice ella mientras hace un movimiento de hombros como si se fuera a arrancar. Sin embargo, tiene pena, tiene pena por el pueblo, por el de todo su vida; tiene pena porque cuando va no ve un alma, y si la ve, es como si no la viera, la gente está como apagada, triste, gris. Pero ella aún así se empeña en volver cada primavera, en andar rápido con la cabeza alta, y en, al contrario que el resto de fachadas pintadas en tonos piedra y blanco sucio, seguir vistiendo su casa con rombos y cenefas multicolor.
 En el pajar de la Luisa, cuentan guardaban la paja y el ganado, los pollos que sus hijas recogían para vender los fines de semana y que sacaban poco a poco para no tener que pagar más “impues-
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tos. Y por detrás la huerta, aquella huerta... Todo ello cuando sus muros estaban en pie y su estructura yacía lustrosa. Desde hace más de 20 años está a cargo de uno de los vecinos que usa como almacén y mantiene y apuntala como puede. Mientras sus muros centenarios se resisten a caer, los Jimeno (hijos y nietos de la Luisa), como cada verano, piden las llaves y durante un rato lo visitan, y mientras recuerdan las historias de la abuela, se sienten invadidos por una enorme impotencia y contradicción al pensar todo aquello que fue y que podría llegar a ser, y que, sin embargo, jamás será.
 La Casa del Pueblo
 La primera casa construida en el publo de Brías en el año 1622 por don Juan Aparicio y Navarro, Obispo de Lugo y de León en tiempos de Carlos II, fue deshabitada por primera vez en los años 60, y, desde entonces, sus herederos (Teresa, Fausto, Herminio y Epi), andaban enzarzados en inumerables conflictos y disputas relativos a su rehabilitación.Hoy en día, las herederas de unas de las partes son 5 hermanas. Viven en Alicante. 3 jubiladas y dos maestras. Todas excepto una
 (o dos) llevan los últimos 10 años iendo al pueblo, del 2 al 18 de agosto, coincidiendo con las fiestas. Y el día 19, cada año la misma historia sobre lo maravilloso que es, sobre lo que les gustaría hacer y deshacer, pero sobre todo, sobre no volverán nunca más porque, digamos, no se ponen de acuerdo. Y aunque hace dos años cumplieron su amenaza, no pueden dejar de soñar y de imaginar, y sobre todo de añorar esa casa que es su historia.
 Entender el conflicto de la casa de mi abuelo, pasa por entender la familia, los deseos y conflictos de cada uno. Y para entender los deseos y los conflictos, primero hay que entender su historia. A medio camino entre el trabajo de un arqueólogo y de un psicó-logo. El psicólogo que indaga y profundiza en esos por qués que normalmente no se dicen, pero que están y que son la razón de todo. Aquellas viejas rencillas o experiencias que explican esos posicionamientos generalmente cabezotas y aparentemente sin sentido. Y el arqueólogo que descubre que detrás de cada muro hay un porqué, un cambio generacional, una boda, una herencia o una dis-puta. El arqueólogo que pone encima de la mesa que esos muros aparentemente sin valor tienen 323 años de historia y tecnología.
 Si hay algo que caracteriza a lo rural, es la apatía y la resignación, el convencimiento de que no hay nada que hacer y de que no tiene sentido hacerlo.Lo que se muestra acontinuación es una respuesta violenta a esa actitud. Experimentos microdomésticos que quieren desdibujar esa realidad, y llevarla a esa límite entre la realidad y la ficción, donde una vez desaparecen los prejuicios y las ideas preconcebidas, aparece un nuevo abanico de futuros posibles.Todos estos experimentos tratan de mediar entre lo que es y lo que
 2 CARTOGRAFÍA DE UNA NEGOCIACIÓN
 podría ser. Pero sobre todo tratan de poner de manifiesto que el límite entre obsolescencia y experiencia es muy pequeño. Y como herramientas de esos experimentos, la experiencia de los objetos extrodomésticos, a modo de Caballos de Troya que dinamitan prejuicios y proponen futuros. Objetos pequeños, que se combinan y se adhieran y transforman sin necesidad de rehablilitar, pero que sobre todo, permiten experimentar. Experimentar las maneras en que volvemos a renegociar el uso, reparto o rehablita-ción de la casa.
 ≈1880≈1700 ≈1930 1940 1970/80 1990
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Enjoy first, rehabilitate later
 Your property yor experience
 Try out to be more independent

Page 35
						

Your domestic business
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3 CARTOGRAFÍA DE UNA UTOPÍA: LA CIUDAD RURAL
 La utopía, la ficción como refugio, como lugar donde el rigor de los vectores desaparece dejando paso a la utonomía de la mano. A esa que por si sola es capaz de poner orden y de mezclar eso que te atormenta durante el día, con esos relatos “de la Reme” que te sedan por la noche. Y al final sale algo a lo que llamas “Ciudad rural”, esa mezcla
 entre la ciudad y el campo, donde la propiedad se disuelve, la construcción artesanal se tecnifica, lo doméstico y lo productivo se entremezclan, y donde, en definitiva, lo rural se postula como una alternativa ficticia (¿o será real?) a las ciudades.
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Quien no ha soñado alguna vez con convertir esa antigua bodega destartalada de la casa en un bar de degustación donde compartir esos vinos con la familiar y con los turistas; o en cómo podría alquilar toda esa parte de la casa que hace tiempo que nadie usa, y montar un alojamiento turístico en el que la abuela cocinaría esos cocidos milagrosos. Y quien no ha pensado un segundo después en la gran inversión que tendría que hacer y en lo suicida que casi parece invertir y jugársela allí.Frente al montar o no montar un negocio en función de rendimien-tos y balances económicos, probemos primero si hay una relación entre economía y deseo, o entre viabilidad y una manera exquisita de diseñar la experiencia.Empecemos por alquilarlo y ponerlo fuera, sin tocar la casa. Ese kit
 # DOMESTIC EXPERIENCEImplementar un uso compartido de las edificaciones donde se compagine el uso doméstico con el de servi-cio turístico o experiencia hedonista productiva
 de muebles que alquilamos por un par de meses, y que rápida-mente construyen en la puerta de nuestra casa ese negocio con el que siempre hemos soñado. Ese negocio donde la Pepa ofrece sus mejores “caldos” a los turistas, las abuelas les cocinan sin parar mientras el Jacobo les recorre la casa y la historia de “los Mira”. Si al cabo de los meses el negocio funciona y somos trendingtopic en las redes sociales, sólo entonces, daremos el siguiente paso de invertir, modificar y adaptar la casa y el negocio un poco más. Que no, devolveremos ese kit y por lo menos lo habremos intentado.Intentar no tiene por qué ser sinónimo de arriesgar. Entre hacerlo y no hacerlo, permitamos probar su viabilidad y sentido de forma rápida, barata y sobre todo exquisita.
 Quien no ha soñado alguna vez con el pueblo e imaginado como arreglaríamos esa casa si fuera sólo nuestra y las temporadas más largas que pasaríamos allí; o el negocio rural que montaríamos. Y quien no se ha despertado un minuto después de golpe, acordán-dose de que no es sólo suya y de que su hermano pequeño no está dispuesto a invertir pero tampoco a renunciar, y de que la mayor sueña con un “loft rural” donde retirarse cuando se jubile.Frente al discutir y resignarse, el mediar y conciliar posturas.Empecemos por entender qué sueña cada uno, cómo le gustaría usar esa casa, cómo le gustaría pintarla, decorarla, amueblarla y, en definitiva, vivirla. Después entendamos por qué eso no pasa.
 # ONE HOUSE, MANY LIFESTransformar las antiguas viviendas unifamiliares en viviendas plurifamiliares más versátiles, donde se alternen espacios compartidos con espacios más independientes
 # ESTEP BY STEP REBUILDFragmentar y adaptar los procesos de rehabilitación a las condiciones económicas y de uso.
 ActividadMisión
 Líneas estratégicas
 4 LA EMPRESA: OFICINA DE INNOVACIÓN DOMÉSTICA Mary Pepa Ramos + Jorge Bermejo
 Quien no ha tenido alguna vez esa contradicción entre el deseo de mantener ese pedacito de nuestra historia que es el pajar o la casa del abuelo que heredamos, y la reticencia a invertir en algo que forma un papel secundario en nuestra vida y nuestra economía.Frente al invertir o no invertir, rehabilitar o no rehabilitar, el probe-mos y hagámoslo poco a poco. Empecemos por invertir sólo un poco: lo apuntalamos y lo estabi-lizamos para que sea seguro y no se caiga, lo limpiamos, una ha-
 •Dinamitar y redefinir relaciones enquistadas entre propietarios y propiedades; entre el deseo casi bucólico de mantener, rehabilitar y usar, y esa realidad lógica y aplastante de ser bienes conflictivos, obsoletos y poco rentables.•Proponer nuevos futuros activos y emocionantes más allá del simple mantenimiento, la venta, la expropiación o el abandono.
 • Identificar los nichos de oportunidad que existen en forma de sueños y deseos sobre el patrimonio rural.• Identificar los conflictos personales y colectivos que bloquean cualquier posibilidad de futuro de dicho patrimonio.• Repensar, rediseñar y experimentar con las propiedades/edifi-caciones, proponiendo estrategias de uso y/o rehabilitación que concilien esos sueños y esos conflictos.• Proponer estrategias productivas que contribuyan a la viabilidad de los procesos anteriores.
 Entendamos cuáles son los problemas, cuáles son esas rencillas o esas manías que hacen difícil o inviable que los hermanos convivan, y cuáles son las realidades económicas que hay detrás de cada uno. Y ahora pensemos si poniendo una escalera por aquí, tirando un tabiqué por allá y abriendo otra puerta por la parte trasera, somos capaces de que cada propietario pueda vivir la casa de manera un poquito más independiente y libre.Compartir no es coartar. Los deseos y sueños de los demás dejan de ser un problema cuando no condicionan los míos propios.
 macas para la siesta, una encimera para cocinar, la barbacoa, una mesa, sillas y plantas, muchas plantas. Y ya está, lista para pasar esas noches de verano en familia y con los amigos. Y si después creemos que tiene sentido, ya veremos cómo y cuánto rehabilitar según el dinero del que dispongamos. Disfrutar no siempre es sinónimo de gastar. Y entre hacerlo y no hacerlo, hay siempre opciones intermedias, sólo hay que ponerlas encima de la mesa.
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DIARIODEUNAARQUITECTAVerónica Francés Tortosa
 Dejarse ver. Poder ser. Laboratorizar mi día a día como posicionamiento político cargado de subjetividades y afectos. El diario personal como manual de insurrección arquitectónica y herra-mienta para la creación de imaginarios emancipadores frente a mode-los homogeneizadores de habitar/hacer. El antipatronaje y descentramiento del ‘conocimiento arquitectónico domesticado’ para tejer y promover nuevas líneas de discurso y reflexión colectiva, incorporando alteridades, divergencias, controversias.Tras la ventana indiscreta, ‘Diario de una arquitecta’ registra cartografías de espacios de contrapoder, mi propio espacio doméstico o acciones direc-tas por el derecho a la vivienda. Voyeurismo de mi 2012-2013 en Madrid.
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Fig. 1: Diario. Disección

Page 40
						

-0-DIARIO. DISECCIÓN
 ¿POR QUÉ HE REALIZADO ESTE PROYECTO?
 ‘Diario de una arquitecta’ parte de una disidencia respecto al modelo PFC de producción de arquitecturas que analizan presentes estáticos, para dar como solución final un ‘objeto arquitectónico’ delimitado.
 Pretender analizar o generar un determinado contexto desde el cual actuar perdía entidad a favor de registrar mi propia intervención cotidiana sobre la realidad, siempre alentada por una corresponsa-bilidad política.
 Este Proyecto Iniciático-disidente de Carrera supone la búsqueda incisiva e intensiva de las condiciones de posibilidad de la práctica arquitectónica en la periferia de los modos hegemónicos de hacer del arquitecto, plasmando a través de la herramienta del diario-blog un discurso propio sobre dinámicas de acción y gramáticas de intervención transformadoras-subversivas.
 También supone la exploración proyectual a partir de afectivida-des propias fuera del programa docente - evidenciando que la asimilación y producción de conocimiento operan más allá de lo institucional - para luego exponerlo dentro de la propia institución universitaria.
 ¿QUÉ ES?
 ‘Diario de una arquitecta’ registra procesos y conflictos presentes en los que he intervenido a lo largo de un año en Madrid:- La emergencia habitacional (desahucios, desalojos...); - la redefinición subversiva de los modos de habitar (stopdesahu-cios, destapiajes, realojos, ocupaciones...); - la deconstrucción de lo ‘público’ o ‘privado’ frente a lo ‘común’...
 Se trata de un aprendizaje abierto, donde el propio registro sirve de testeo de cada proceso, en una autoevaluación continua del proyecto.
 ¿CÓMO LO HE ELABORADO?
 La elaboración y evaluación de ‘Diario de una Arquitecta’ se realiza desde el testeo en lo real en redes distribuidas de trabajo mediante textos, mapas, fotografías y vídeos de edición abierta, y también con la apertura virtual mediante el blog y las redes sociales como herramienta de clasificación, difusión y feedback.
 Tres partes registran las tres líneas de discurso del proyecto:
 Fig. 2: Páginas del diario: Contrageografía / Vestiario / Acción directa / Interacciones
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- Contrageografía: O la construcción de una cartografía y un mapa pictórico de fotografías que describen la realidad presente de espacios de contrapoder de Madrid relacionados con la problemá-tica habitacional. - Vestiario: O la domesticación a coste cero de 170 m2 de uso industrial que seis personas hemos reapropiado como espacio habitacional y de producción cultural, añadiéndolo como nodo de la contrageografía. - Acción Directa: O la defensa del derecho a la vivienda mediante acciones directas llevadas a cabo junto con diversas asambleas/colectivos geolocalizados en la contrageografía. Una cuarta parte registra las interacciones del proyecto y está orientada a la producción de un feedback y testeo en lo real.
 -1-CONTRAGEOGRAFÍA
 La elaboración de una contrageografía nace de la necesidad de conectar diversos nodos locales de Madrid que trabajan en diná-micas de resistencia ante la problemática habitacional: asambleas de vivienda, colectivos vecinales, Plataformas de Afectados por la Hipoteca, centros sociales...
 Se busca desvelar e (hiper)visibilizar esas redes de afinidad como
 modo de gestión de conflictos: Geolocalizarnos colectivamente para posicionarnos en el mapa, en un continuo presente de exploración crítica que pretende alcanzar una emancipación a través del regis-tro de nuevas gramáticas de operatividad-acción-domesticación sobre el territorio.
 Como arquitecta que también opera dentro de esa red, mi función ha sido la de intermediación, desplegando herramientas propias para la intervención en la lectura del territorio. Toma relevancia el “qué” (documento de Contrageografía), pero sobre todo el “cómo” se dice y se hace:
 ¿Cómo se dice? Contraponiendo nuestra red de afinidades-afectos al mapa de espacios públicos normados por el Ayuntamiento, en un documento abierto y descargable. ¿Cómo se hace? La geolocalización y definición de los nodos parte de la implicación en el proceso de sus propios actantes, estableciéndose canales y métodos de comunicación en red para su materialización, en un interés por localizarse y localizar al resto volcando sus datos.
 Es la propia generación del mapa la que sirve como medio para la lectura, visibilización e interpretación de interrelaciones sobre el territorio desde una narrativa crítica, lo que legitima la elabora-ción del mismo. El feedback generado a partir de este documento abierto (twitter, blogs, visibilización impresa en cada nodo...) verifica su aplicabilidad.
 Fig. 3: Contrageografía. Retazos de la cartografía y el mapa pictórico de espacios de contrapoder
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-2-VESTIARIO
 La domesticación de un espacio de uso industrial como Vestiario nace de la necesidad habitacional de cuatro mujeres que buscan transgredir el modelo establecido de vivienda. Se pretendía no solo operar como espacio doméstico sino añadir un nuevo nodo de producción cultural, social, política: a la función de vivienda se le añade la propia autogestión del espacio mediante eventos nacidos de intereses propios o compartidos con otros colectivos o comunidades.
 El intento de deconstrucción de los binomios público-privado, institucional-doméstico, social-íntimo tiene lugar a través de prácticas tangibles en Vestiario, un cuarto propio hiperconectado de mujeres (arquitectas-no arquitectas) que habitan, autoconstruyen, prosumen y tejen vínculos a través de redes de afectos, producien-do un conocimiento colectivo como herramienta de emancipación (social-cultural-política).
 Todas las habitantes intervenimos en la domesticación del espacio desde nuestros saberes particulares: Compartiendo experiencias y conocimientos, siendo corresponsables de las decisiones y haciendo nuestro el proyecto, con un reconocimiento recíproco de la autoridad y el apoyo mutuo.
 Mi aportación no ha sido la de resolver una problemática habita-cional a modo de solución dada y acabada, sino la de explorar y registrar dinámicas y procesos de apropiación del espacio en un continuo testeo en lo cotidiano. La reconstrucción del espacio por medio de fotografías, textos y mapeos de sus elementos sirve, además de como registro, como metodología de producción: como laboratorización y creación de imaginarios emancipadores frente a modelos homogeneizadores de habitar/hacer.
 Además de intermediar en carencias del espacio por medio de trueques, donaciones y compras puntuales, también era necesaria la intervención arquitectónica según el entendimiento tradicio-nal del término. Se ha utilizado como metodología de trabajo la autoconstrucción, que permite abrir un proceso de aprendizaje colaborativo y empoderamiento.
 La apertura en red a través del diario y manuales de autoconstruc-ción sirve como cristalización del proceso. De esta manera, la infor-mación producida se convierte en un recurso para el conocimiento común, generándose una arquitectura de código abierto.
 Así, este proceso ha sido reapropiado en la (re)construcción de nuevos espacios afines en una comunidad más amplia: Todos esos nodos de afinidad de Madrid y sus modos de acción se interrela-cionan con el cuarto propio de V-estiario y vienen reflejados en las otras dos partes del diario: Contrageografía y Acción directa.
 Fig. 4: Vestiario. Retazos del mapa pictórico doméstico
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Fig. 5 (arriba): Vestiario. Radiografía domésticaFig. 6 (abajo): Acción directa. Radiografía de la ocupación de las Torres Kío
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que ha ido interiorizando modos de hacer sobre el territorio en comunidades afines (aunque muchas veces usando herramientas descriptivas como Google Maps, planos del catastro, esbozos de la zona…).
 El hecho de haber colaborado en diversas acciones ha supuesto que mi aportación a la hora de la planificación estratégica de acciones sea la de abstraer en una simbología esos conceptos asentados (tipos de espacios, flujos, tipos de acciones, roles…) para su uso en planificaciones propias o exportables. No para que sea necesariamente un arquitecto el que intervenga en su planifi-cación, sino para facilitar una herramienta exportable de lectura del territorio, reapropiable verbalmente o sobre aplicaciones gratuitas de uso extendido como OpenStreetMap o Google Maps, para su replicabilidad fuera de los círculos locales de afinidad.
 -4-...¿y ahora?
 ‘Diario de una arquitecta’ como Proyecto Iniciático-disidente de Carrera sigue tomando forma en posteriores investigaciones-acciones, dejando un margen borroso entre lo personal-político, universitario-postuniversitario-profesional.“Caminando preguntamos”.
 -3-ACCIÓN DIRECTA
 La participación en acciones directas por la defensa del derecho a la vivienda con diferentes asambleas y colectivos tiene que ver con la operatividad real sobre el propio territorio. Con la presencia física y social sobre la base de unas estructuras de poder que están en todas partes, puesto que proceden y son producidas en todas partes. Con la participación social activa en procesos autoorganiza-dos como parte de reapropiación de poder: Destapiaje de viviendas, ocupación de las Torres Kío...
 El diseño y posterior registro del escenario biopolítico de estrate-gias cotidianas de resistencia también es un esfuerzo por dibujar, registrar, generar un conocimiento de utilidad social sobre modos de confrontación política en la ciudad de Madrid para así llegar a un entendimiento común del territorio que se habita, a una realidad compartida donde se pueda actuar conjuntamente.
 En la mayoría de casos, ese entendimiento compartido del territorio se ha ido traduciendo verbalmente en círculos de afinidad: cómo ocupar un edificio ayudados por un grupo de apoyo, cómo ocupar una sucursal bancaria para incitar a una negociación, cómo hacer un escrache…
 Estas acciones claramente pueden funcionar con o sin el mapeo gráfico de las mismas puesto que es esa transmisión verbal la
 Fig. 7: Acción directa. Retazos del mapa pictórico de acciones
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HISTERIAS DE VIDA: FRU*FRU EN 5 EPISODIOSPaula Vilaplana de Miguel y Rosana Galián Garcíafrustarfru.tumblr.com
 “Histerias de vida: Fru*Fru en 5 episodios” es una instalación doméstica efímera que reflexiona sobre los modos de habitar haciendo una revisión de la identidad del arquitecto y la arquitectura en el contexto actual en el que es necesario redefinirse continuamente. En esta era afterpop, integra-mos formatos de producción arquitectónica en términos de nueva docencia de la arquitectura, nueva gestión de la arquitectura y nueva formalización de la arquitectura. La instalación es una estrella de 5 puntas deformada : cada una de las puntas corresponde a un remake de un objeto arquitectó-nico existente a distintas escalas y utiliza procesos narrativos contemporá-neaos pertenecientes a la esfera mass media.
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Fig. 1La intalación Histerias de vida : Fru*fru en 5 episodios en la planta del hogar de El Corte Inglés
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Fig. 2: Esquemas de los distintos episodios de la inatalación
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El proyecto gira en torno a 5 contradicciones u oxímoron naturaliza-dos en los procesos domésticos cotidianos:NATURALEZA ARTIFICIALCORPORATIVISMO AFECTIVODIVAS DOMESTICASINTIMIDAD MEDIATICATEORIA DISFRUTISTA
 EPISODIO 1: EL TUTORIAL DE FRU*FRU INDUSTRIES. DEL TOCADOR COMO CONSTRUCTOR DE GÉNERO A LA INTERFAZ DE BLINDAJE
 En este apartado del proyecto revisamos la identidad de género mediante la construcción de un objeto a escala real: construimos dos tocadores mediáticos.Los tocadores Fru*Fru Industries aparecen como remake del juguete-tocador con mayor éxito de ventas, el Glamour Mirror de Xengahi Plastic Toys.
 El tocador de Fru*Fru es un mueble escenográfico que reflexiona sobre la idea del género en las construcciones identitarias. Se divi-de en dos cajas principales: la interfaz de blindaje y el constructor de género. Asumimos que la función clásica del tocador como al-macén de cosméticos es una herramienta para la creación de una máscara de blindaje pero que el contenedor principal del género es la caja de herramientas profesionales, con la que nos definimos como arquitect@s en femenino.
 Hemos construido dos tocadores que pueden ensamblarse de distintas maneras, permitiendo un uso individual, compartido o configurando un plató.
 El tocador Fru*Fru industries es un tocador mediático: permite la incorporación de accesorios tecnológicos (Smartphone o Tablet según el modelo).
 Además, se trata de un mueble transportable, que puede ir abatiéndose hasta convertirse en un maletín con las dimensiones máximas para poder llevarlo como equipaje de mano en un avión.Así, el tocador es un plató móvil, que resulta fácil de transportar y desplegar trasladando la supuesta intimidad de este espacio a cualquier contexto.
 Fig. 3: Alzado de uno de los tocadores Fru*fru industries
 Fig. 4: Detalle del tocador de metacrilato fabricado a escala 1:1 por diseño CAD-CAM
 Fig. 5: El tocador utilizado como escenografía en la serie documental Boudoir Conversations
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EPISODIO 2: EXCLUSIVA! COMAPARTIENDO MESA CON POLTERGEIST . UNA REFORMULACIÓN DE LA ESCALA HABITACIONAL DESDE LA E-DENTIDAD.
 El espacio doméstico de Fru*Fru es un remake de la casa Elrod de John Lautner.
 En Histerias de vida, Fru*Fru mostramos, en el hiper-formato de dos toldos, dos escenas congeladas en las que aparecen relojes parados en encuadres donde ha sucedido o va a suceder algo. Estas secuencias son re-activables o aumentables desde dos monitores situados en la mesa de control de la instalación que es a su vez el episodio 3, justo enfrente.
 En cada uno de estos dos renders se pueden encontrar enumera-dos dispositivos domésticos que responden a la práctica cotidiana de cada uno de los oxímoron que encabezan el proyecto.
 Así por ejemplo, el espacio doméstico es imagen de las marcas que consumimos siguiendo el corporativismo afectivo: comer, fes-tejar y trabajan se fusionan en un único espacio segun las teorías disfrutistas; neones, píxeles y productos transgénicos conforman la nueva vegetación que responde a una naturaleza artificial;las escaleras y aparcamientos funcionan como escaprates para divas domésticas y la cama se convierte en un muble de trabajo ciber-conectado convirtiendo la intimidad en una práctica mediá-tica.
 Detrás de estas dos únicas secuencias existe la reconstrucción completa de la casa de Fru*Fru y cada una de las plantas se incluyen como informacion complementaria en las cortinas de la instalación.
 EPISODIO 3: LA DOMÓTICA DE LA SEDUCCIÓN. MANDO DIY CONTEXTUAL DE INEFICIENCIA HIGH-TECH
 Justo enfrente de los toldos se puede manejar nuestro objeto domótico ineficiente por excelencia: la mesa de control de la instalación.
 Este objeto se inscribe en una escala domótica y arranca como remake del Apartamento Beistegui de Le Corbusier en Paris y su domótica efectista, que concibe la instalación eléctrica del ático pa-risino como una herramienta de deleite y artificios, lejos de buscar esa eficiencia energética tan codiciada hoy.
 La mesa de control consta de 12 interruptores que activan un total de 111 leds. Sirve como objeto recapitulativo de la instalación: lleva perforado un esquema de la instalación, una planta desplegada en la que se detalla cada parte de la instalación y los objetos que la conforman.
 Fig. 7: Montajes de gran formato. Dos escenas congeladas.
 Fig. 6: Mesa de control en primer plano. En segundo plano dos escenas congeladas.
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EPISODIO 4: AFTERPOP BUSCA ARQUITECTO. LA IDEN-TIDAD SUBCULTURAL APLICADA A LOS PROTOCOLOS DE DISTRIBUCIÓN DOMÉSTICA
 El cuarto episodio de “Histerias de vida” consiste en un ejercicio docente y de gestión: la organización del Taller de Invierno 2013 de la Universidad de Alicante, “Afterpop busca Arquitecto: configura-ciones de la identidad en la contemporaneidad”.
 Afterpop Busca Arquitecto es un reality que aparece como un remake del texto de Andres Jaque “La casa en la tele”. Forma parte de la instalación “Histerias de vida: Fru*Fru en cinco episodios” como un tótem mediático formado por cinco televisores que emiten de manera ininterrumpida diferentes momentos de la grabación del reality.
 Este episodio es el resultado de un proyecto docente que escri-bimos, proponemos y practicamos en el Taller de Invierno de la Escuela de Arquitectura de Alicante. El formato del workshop se basa en un programa televisivo real, emitido en el canal Divinity: “Lo amas o lo vendes”. En su versión original, el programa muestra el enfrentamiento entre una pareja ante la posible reforma o venta de su vivienda. De manera a aplicar este formato y formar también dos bandos de participantes, implicamos en un ejercicio de arquitectura a dos grandes personalidades literarias, líderes de la subcultura afterpop: Agustín Fernández Mallo y Eloy Fernández Porta. Cada uno propone una temática y unas lecturas para su grupo: el grupo de Agustín Fernández Mallo se denomina “Topo-logías de la mutación: derivas, residuos y extrarradio” y el de Eloy Fernández Porta “Topografía de espacios de emoción extrema”. Como apoyo docente, se forman 7 grupos liderados por profesores de la Universidad de Alicante.
 Fru*Fru registramos el desarrollo del taller con nuestro tocador mediático a cuestas, por entonces en fase de prototipo. Se suceden acciones, charlas, mesas de debate, performances... que grabamos y postproducimos en clave de reality show.
 Como conclusión del evento extraemos “6 cualidades para los pro-yectos que avivan el deseo entre subcultura afterpop, arquitectos, y lenguajes mediáticos de comunicación”, que contamos en un Spoken Word final. El taller se clausura con una actuación exclusiva de Fernández & Fernández.
 Fig.8: Agustín Fernández Mallo explicando el tema de su equipo
 Fig.9: Diseño del tótem mediático que contiene las pantallas en la instalación
 Fig.10: Vista de las pantallas dentro de la instalación
 Fig.11: Fotograma extraido de la postproducción del reality show
 Fig.12: Un instante de taller, con Eloy Fernández Porta comentando trabajos de su equipo
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EPISODIO 5: EMISIONES FRULANAS: CORPORATIVIS-MO AFECTIVO EN EL URBANISMO CORTE INGLÉS
 Este apartado corresponde a la escala urbana. Fru*Fru propone una distopía urbana, Frulandia, un medio artificial alojado dentro de un centro comercial. Parte como un remake del parque de atracciones “Dreamland” en Coney Island y aparece como un ambiente plastificado de neones, píxeles, hologramas, vegetación transgénica y aire modificado. La ordenación urbana se inspira en las ideas de Eloy Fernández Porta sobre el “corporativismo afectivo” y nos encontramos con una ciudad invadida por marcas en la que cada equipamiento es un espacio patrocinado.El formato mediático consiste en este caso en unas emisiones radiofónicas que cuentan la historia y desarrollo de Frulandia.
 MAIN STRIPNAVEGADOR CHROME | “Google’s mission is to organize the world‘s information and make it universally accessible and useful.”La vía principal con capacidad para albergar 7000 automóviles por hora. El perímetro está flanqueado por multitud de molinos que funcionan como navegadores de marca Google y que se ajustan al consumo del conductor con retargeting publicitario, a modo de banners publicitarios contextuales.
 DISTRITO ALPINOA.1: ESTACION INSTADRIVE | “Filter your own world”Estación intermodal de acceso; sin necesidad de pisar el resto del territorio comercial. A.2: INSTITUTO INDUSTRIAL GENTLEWOMAN DE TOCADORES MEDIATICOS | “The Gentlewoman celebrates inspirational women through the distinctive combination of glamour, personality and warmth” Equipamiento educativo patrocinado por la revista Gentlewoman se encarga de instruir a los habitantes en ciencias y humanidades hasta conseguir construcciones identitarias propias. A.3: COMPLEJO GOURMET CASIO | “The unexpected extra” En las Auto-cocinas dirigibles de CASIO podrá preparar y/o consu-
 Fig. 13: Un visitante escucha las emisiones radiofónicas colgadas de la instalación.
 mir menús nouvelle cuisine.
 DISTRITO BOREALB.1 : BANCO DE CITAS MASTERCARD | “...Para todo lo demás Mastercard” Los frulanos pueden canjear relaciones públicas o pri-vadas en el parque de citas speed- dating patrocinado y gestionado por Mastercard. B.2 MOTELES JEEP |” I may get lost but I’ll never get stuck”Cada una de las habitaciones funciona como prolongación del automóvil del consumidor. B.3 : INVERNADERO RAY-BAN | “Never hide”El Invernadero sirve como librería virtual de realidad aumentada por Ray-Ban Galaxia. B.4 GIMNASIO NASA | “NASA explores for answer that power our futur” Los nativos necesitan dinámicas de adaptación de lo nuevo natural a lo antes natural. Las terapias de choque son impartidas por miembros de la NASA. B.5 TRANSFORMADORES BENEFIT | “Who says you have to be serious to look good?”Millones de conductos parten de este núcleo y reparten por los distintos distritos aire a diferentes temperaturas, olores y colores. B.6 LABORATORIO ZOOCINÉTICO MCDONALS| “I’m loving it”se encarga de desplegar un espectáculo de sabrosa naturaleza artificial en vivo. B.7AERONAVEPUERTO MTV| “Too much is never enough”“El fin del mundo” es como llaman los frulanos a esta zona libre de ondas (sin wifi ni conexiones 3g o superiores). La MTV se encarga de dramatizar la tecnoparanoia en un lugar digno de reality show. Este equipamiento es el segundo punto de contacto con el exterior para recibir el transporte aéreo sin interferencias. El gran strip establece conexión directa desde este punto hasta la ESTACION INSTADRIVE de bienvenida.
 DISTRITO TROPICALT.1: TEMPLO AFTERPOP | “Do the after” El mayor salón de baile del mundo ( 2300m2) T.2: PARLAMENTO FACEBOOK | “Facebook is a social utility that connects you with the people around you” Las decisiones políticas se gestionan por medio de la comunidad experimental permanente Facebook. T.3: MUSEO COMERCIAL INDITEX | “No vamos a hacer lo que que-remos; vamos a hacer lo que nos pide” Inditex lidera la exposición permanente del museo:”Historia del corporativismo afectivo”.T.4: TEATRO JOHNNY WALKER | “Keep walking” El teatro está formado por cabinas individuales o colectivas amortiguadas a las que se acceden en automóvil y en las que se recrean diferentes escenas en movimiento. T.5: AMBULATORIO ESTÉTICO MAPFRE | “Personas que cuidan de personas”Una asistencia médica formada por Mapfre consigue transformar un cuerpo en una imagen deseada por el consumidor. T.6: RESIDENCIAL FRU*FRU |”Nuestra época es esencialmente trágica, y precisamente por eso nos negamos a tomarla trágica-mente.” En el centro de toda esta trama de equipamientos de mar-ca aparece una urbanización disfrufrutista para div*s doméstic*s en un incomparable paraje artificial. Diseñada, construida y habitada por Fru*Fru industries.
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Fig. 14: Sección urbana de Frulandia

Page 54
						

ACCIONES DISTRIBUIDAS EN TERRITORIOS DISCONTINUOSEster Gisbert Alemany
 Este PFC se apoya en las teorías feministas, en la ética de empoderamien-to ciudadano a través de la tecnología y en experiencias artísticas y activis-tas que construyen nuevos mundos. Con ellas cuestiona el actual modo de producción del territorio y desarrolla un entorno metodológico alternativo para un habitante-arquitecto que, en su quehacer doméstico, pueda elegir el alcance de sus acciones cotidianas en la definición de su entorno inte-ractuando con los productores de ciudad convencionales. Como resultado, dentro de los procesos productivos aparecen nuevos lugares desde donde ejercer profesiones relacionadas con la construcción y el diseño frente a los procesos de la arquitectura y el urbanismo que cargan ahora con el lastre de la financiarización y burocratización de lo urbano.
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Desde los manuales para amas de casa de Lydia Child, cada vez que alguien ha definido este paradigma, ha movilizado todas las instituciones que lo contienen (McHugh) planteando cuál es el lugar que ocupa dentro del modo de producción económica de su tiempo respondiendo a la pregunta de Benjamin, ¿para quién escribe usted?. Este PFC no es una excepción. En la búsqueda de alternativas para el Trabajo Doméstico (TD) se hizo un rastreo de los agentes materializadores del estereotipo de ama de casa ana-lizando el diseño de objetos cotidianos de la vivienda, cruzando en ella varias disciplinas: historia, economía, arte, sociología y diseño.
 El resultado es un mapa de identidades políticas y económicas que definen los diferentes ideales de ama de casa en la historia. No están todas las que son pero que sirve para encontrar institucio-nes, herramientas y espacios disidentes como la cocina-laboratorio de Ch. Frederick, que la hace una consumidora profesional, el Club de la chica nómada de Toyo Ito, que le permite habitar sin vivienda y dedicarse al ocio y la tecnología, o los equipamientos colectivos de las “material feminists” desde donde controlan la producción y ganan poder económico. Es también un espacio histórico donde colocar a las nuevas trabajadoras domésticas y visualizar los cambios en el rol de la mujer que provocarían nuevas herramientas para lo que he llamado el “Ownbodywork”: el conjunto de trabajos que cada persona realiza sobre su “cuerpo-hogar”. Un concepto que abre la caja negra de la vivienda estándar y los binomios privado-público, masculino-femenino, trabajo-ocio, individuo-colec-tivo,... que se escondían bajo las faldas del ama de casa.
 1- EL PERSONAJE CENTRAL
 Esta es una búsqueda sobre cómo los usuarios de la arquitectura, activos, diversos y expertos en su propia vida, pueden convertirse en reconstructores de su entorno. El primer paso es reconocerlos.
 Tanto las renovaciones de centros consolidados como los nuevos desarrollos urbanos, la transformación de la ciudad mercantilizada se midie en unidades de vivienda: 1, 300 o 10.000. Desde el Mo-vimiento Moderno, la vivienda se ha diseñado a mínimos, para un imaginado usuario tipo: la familia; y con un uso claro: la reproduc-ción y el descanso de la mano de obra productiva. Banalizando, de esta forma, los trabajos productivos que tradicionalmente se han realizado en las unidades familiares y al trabajador doméstico: el ama de casa. Ella es el personaje central.
 Fig. 1: Mapa de las amas de casa

Page 56
						

Sólo 11 de 25 tareas se realizan con herramientas técnicas lo que desarma el mito de la tecnología liberadora. Lo que sí hace la tecnología convencional, por su dependencia de los suministros, es aumentar la escala de consecuencias espaciales de los trabajos mientras que nuestro espacio de acción (Von Busch), la zona en la que podemos tomar decisiones, se encoge o mantiene convir-tiéndonos en usuarios pasivos. Esto es así porque cada nueva herramienta establece una nueva distribución de competencias entre los agentes que intervienen en una tarea. Las del tipo “ejecutable” hacen una redistribución “emancipatoria”: nos adies-tran en su tecnología sin permitirnos su apropiación ni adaptación. Cada herramienta también cambia la escala de las consecuencias territoriales de la tarea. Hacer el trabajo de conservar alimentos con una nevera implica producir y traer hasta ella energía eléctrica, así se aumenta la escala pero no el espacio de acción del usuario que se convierte en un consumidor pasivo.
 El objetivo no es la sustitución técnica total sino la incorporación de nuevas técnicas distribuidas para que cada persona pueda realizar sus trabajos cotidianos dentro de un espacio propio y elegido.
 3- CARTAS DE NAVEGACIÓN EN TERRITORIOS DISCONTINUOS
 Se plantea la posibilidad de traspasar la frontera la “institución vivienda” a través de herramientas alojadas en otro tipo de institu-ciones que también dan forma a la ciudad y el territorio.
 No se trabaja con nuevos ideales de ama de casa, sino instrumen-talizando el TD según el lugar en que se realiza. Por ello, seensayan las nuevas herramientas en tres situaciones urbanas actuales y específicas: un centro histórico abandonado, con planes políticos de renovación, como la Baixa de Lisboa. Un crecimiento metropolitano que ocupará lo que queda de la red hídrica milenaria de la huerta de Alicante. Y una zona de montaña que, perdida la productividad agrícola, se reinventa para el ocio y el turismo rural. Los trabajos domésticos se intentan apoyar en los elementos urba-nos más patrimoniales, y por tanto, más obligados a la negociación y representación de todos.
 Son escenarios-parlamento (Jaque) en los que los actores impli-cados proyectan sus deseos y ejercen los poderes desiguales que les dan las herramientas de una tradición territorial y urbanística burocrática y poco transparente. Buscar la especificidad de esos lugares nos permite encontrar los entresijos en los que situar otras herramientas que, utilizadas cotidianamente por usuarios activos, diversos y expertos, reconstruyan esos lugares de otra forma, “signifiquen sobre” (signifyin’; Fry) sobre las estructuras de poder existentes en los distintos territorios.
 Fig. 2: Los trabajos domésticos en la vivienda media
 2- EL TRABAJO DOMÉSTICO Y SU CAMPO DE ACCIÓN
 Pensar la ciudad desde el TD es una estrategia para encontrar nuevos sistemas de construcción el espacio que puedan ser utilizados cotidianamente por usuarios diversos y expertos en sus propias necesidades. Pero, ¿cuál es el TD con el que diseñar? Visto desde los estudios de tiempo y economía (Carrsaco) es “el que se realiza por una persona distinta de la que se beneficiará de ese trabajo”. Esto elimina trabajos como el baño que, en algunas sociedades, ocupa los lugares más públicos. Pero demuestra el potencial económico del TD. En los manuales domésticos (Fernán-dez) es “todo el que se realiza dentro del hogar”, aunque mejor organizado. El urbanismo de género ha continuado esta tradición, y también reorganiza la ciudad y consigue tener métodos de proyecto participativos, pero mantiene la vivienda como unidad. Desde la historia de las herramientas (Lupton), el TD desaparece tras el robot y el diseño.
 EL PFC se centra en estas últimas, las herramientas para el TD, y con una lista inclusiva de trabajos y un sistema de clasificación que compara las diferentes formas de realizar un trabajo concreto, se comprueba la tecnificación real y sus implicaciones de escala.
 Fig. 3: Matriz para la evaluación de los trabajos
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Fig. 4 a 6: Cartas de Navegación
 Fig. 5: Tomografía
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4- HERRAMIENTAS PARA LA ACCIÓN DISTRIBUIDA
 Signifyin’ es atreverse con el lenguaje del otro, del dominante, pero no sometiéndose a él sino haciéndolo propio. Como en las fábulas para niños en las que el animal más pequeño consigue engañar al más fuerte con sus propio lenguaje, se trata de significar sobre las herramientas de la tradición arquitectónica (urbana, blanca, masculina y experta), que tiene un mayor campo de acción, con las herramientas más ligeras de la tradición del TD y de las tecnologías distribuidas.
 En el contexto tecnológico “inaugurado” por Internet de hacktivis-mo, DIY y DIWO, crowdsourcing,etc aparece la posibilidad de una sociedad empoderada mediante herramientas distribuidas. También la historia del diseño para el TD nos enseña que el espacio de acción puede ampliarse mediante manuales, planes de gestión, es-pacios y equipamientos compartidos,cooperativas... Así el PFC deja de ser un proyecto de arquitectura y se convierte en un laboratorio donde ensayar el alcance y el diseño de otro tipo de propuestas.
 De este modo, lo que para el urbanismo y la arquitectura son espacios a ordenar con un proyecto reaparecen como lugares ya habitados y con lógicas internas informales a las que es necesario corresponder (Ingold) para participar de su transformación. Así las propuestas redibujan las situaciones sociales y materiales existentes convirtiéndolas en ficciones diseñadas no tan alejadas de la realidad. (Fig. 7)
 Aparecen en La Baixa de Lisboa lugares donde recuperar la antigua idea de baño público y los laboratorios domésticos de Frederick. Se rehabilitan los edificios de propiedad municipal en ruina con elementos auxiliares de andamiaje y refuerzo de estructuras para convertirlos en un equipamiento súper tecnificado que pueda albergar todas las necesidades de baño del barrio. Así el resto de edificios pueden ser habitados sin costosas obras para poder instalar el equipamiento de una vivienda estándar que destruyen el patrimonio y dependen de intervenciones de grandes empresas constructoras.
 En el caso de la huerta se localizan los lugares de encuentro de lo urbano denso, donde hay numerosos comensales potenciales para unas cocinas colectivas gestionadas por amas de casa. Se construyen con contenedores y equipo reciclado y se sitúan junto a unas infraestructuras de reciclaje de residuos de bajo coste que colonicen la red de riego a través de la venta de agua reciclada y compost a los agricultores. Recuperando así una organización tradicionalmente colectiva y pública de las arterias rurales que se ha ido privatizando con las agroindustriales.
 En la montaña el TD se sitúa en un espacio híbrido en el que rea-lizar juegos, relaciones sociales, paseos y refugiarse, a través del enriquecimiento de una red social digital existente, para mapear un catálogo colectivo con el que crear nuevas normas colectivas para espacios forestales no protegidos y abandonados.
 Fig. 7: Red informal de “Platos de Caliente” y solares y bancales periurbanos abandonados
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Fig. 8: Construcción de las “cocinas centrales” con tecnologías temporales y materiales de agrícolas
 Fig. 9: Construcción de las casas de baños con elementso prefabricados industriales en edificios ruinosos de la Baixa de Lisboa
 Fig. 10: Construcción de espacios de paseo y ocio en la montaña alicantina según las condiciones climáticas ya existentes.

Page 60
						

Control en origende los desechos:agua y residuos orgánicos
 Valoración del artesanado
 Comunidad culinaria
 Elección de tipologías:accesos, privacidad de la habitación y recorridos
 Construcción de laintimidad:privacidad acústicay visual
 Diseño del espaciopúblico:escalera redundantey trampillas
 Regeneración del cuerpo: recorridosy soportes
 Elección del tipo deregeneración:condiciones y efectos de los soportes
 Monitorización del edificio: control deconsumos y diseñocolectivo eficaz
 Desarrollo de los sistemas de prefabri-caión de elementos omódulos de baño
 Valoración del artesanado:investigación delsistema de trabajo
 Reciclaje de losdesechos de las cocinas:depuración y compostaje
 Sistema de suscripción:personalización de la dieta, selección de productos y apoyo econ. de iniciativas
 Cocina diferida:sistema de derivación de productos semicocinados
 ReConstrucció del’espai forestal:silvicultura i dispositius de confort
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Fig. 11: Herramientas y fotogramas del día a día de las propuestas para los distintos lugares
 5- EN EL DÍA A DÍA
 Las herramientas con las que hacer efectiva esa correspondencia sólo se han comenzado a explorar. Su búsqueda se presenta como un reto profesional fascinante en el que un centro urbano o un bosque son entornos igualmente susceptibles de intervención si se consigue interaccionar con los agentes que ya están partici-pando en ellos directa o indirectamente, sean árboles, estructuras, cocineras, asociaciones ecologistas o industrias y si todos ellos se entienden como elementos activos en la construcción del entorno.
 Por ello, el relato ficcionado del uso cotidiano de estas herra-mientas y diseños es tanto o más importante que las cartas de navegación o los propios diseños. En él se muestra la importancia de la innovación en la formas de realización del TD, su instrumen-talización para aumentar el campo de acción de la vida cotidiana en la construcción del entorno y para conseguir más poder en la negociación pública por el rediseño del territorio.
 Ús Lúdic delconeiximent forestal:e-learning idocumentals
 Catàleg col.lectiu:base de dadesciutadana i dinàmica
 Participació directaen l’ordenació delterritori:sistema de votacions i xarxa social
 Ús Lúdic de l’espaiforestal:gps i procura d’espècies Elecció Experiència
 d’Oci Rural:passeig, confort i modes
 Gestió de finquesi paratges:campanyes,convenis i sol.licituds
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CUATRO MANERASDE CAMINARPOR UN OASISMaría Gómez Javaloyeshttp://desbordanteysinrigor.blogspot.com.es/ http://multihabitar.org/
 Vivir el proyecto como oportunidad para repensar el oficio y las múltiples formas de enactar sobre la realidad desde sistemas de prácticas arqui-tectónicas diferentes. Elegir lugares periféricos y a la vez en el centro de lo relevante a investigar: un oasis situado en la frontera sin resolver entre Marruecos y Argelia. Preguntarse ¿cómo puedo yo, mujer, occidental y ar-quitecta, colaborar con un lugar como éste? El resultado de estas premisas son cuatro maneras diferentes de trabajar sobre un lugar, que sucedieron sin planificar previamente y que alimentaron la apropiación subjetiva del contexto y de mi oficio, indagando sobre preguntas que consideraba rele-vantes para el futuro del oasis. La más fructífera fue aquella en la que partí de las labores cotidianas de cuidados y mantenimiento, realizadas por las mujeres que se empeñan en mantener vivo este lugar.
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Fig. 1: Cuaderno de viaje y maqueta
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1ªManera: CAMINAR CON VISIBILIDAD DISTORSIONADA¿Cómo representar un oasis desde la condición de extranjera?
 Un trabajo de resignificación subjetiva del oasis tratando de superar las visiones del imaginario social o las definiciones del discur-so científico que se pretenden universales. Una representación activista y afectiva, desde la escala global (un oasis en el ecuador político, en el año de las revueltas árabes) a la escala corporal (de la vivencia de siete días entre tormentas de arena).
 MAPAS DE REDES Y FRONTERASComencé geolocalizando el oasis de Mhamid como un nodo más de la red de oasis histórica que en el pasado estaban conectados por las rutas comerciales de las caravanas. Terminé referenciando-lo respecto al ecuador político, que es la franja del globo terráqueo entre el paralelo 30 y el 36 con mayor concentración de conflictos fronterizos y donde también se concentran las principales revueltas árabes ocurridas durante el año 2010. Resultó clave para mí co-menzar a representar este lugar tanto por su condición de sistema oasis como por su condición de lugar fronterizo.
 CRONOGRAMA DEL CONFLICTODescubrí después de meses trabajando en el oasis de Mhamid que estuvo literalmente divido en dos por la frontera que sepa-ra Marruecos de Argelia hasta finales del s.XX. Posteriormente Marruecos trasladó la frontera unos 90km hacia el sureste, siendo una frontera virtual en el desierto, que no está balizada porque no hay acuerdo entre ambas naciones. Esta inestabilidad política ha provocando la militarización del oasis y revueltas periódicas de la población local. A esta frontera política se le suma la frontera natural actualmente en desequilibrio entre el oasis y el desierto que avanza sobre él debido a un proceso de desecación artificial del oasis. Por último encontramos las fronteras sociales entre una población rural musulmana, aislada, y una población nueva en forma de turismo, cooperación y militarización que llega cada vez de forma más numerosa al oasis.
 ALLÍ DONDE SE SUPERPONEN FRONTERAS INESTABLESEste trabajo sirvió para visibilizar los lugares del oasis sobre los que consideré relevante trabajar: allí donde se superponen a la vez conflictos por los poderes macro y micropolíticos, conflictos medioambientales y conflictos interculturales o neocoloniales. Son las fronteras inestables donde más se concentra la tensión, donde más se materializa el problema.
 Fig. 2: Mapa de redes y fronteras
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2ªManera: CAMINAR A SALTOS¿Cómo se pasa de la ciudad mercado a la ciudad hipertexto sin pasar por la ciudad industrial?
 Un trabajo de visibilización de futuros posibles para el oasis resultado de enfoques diferentes, desde los principios de la sociología urbana de Asher a las herramientas de la sociopraxis de T. Villasante, desde posicionamientos conservacionistas, progre-sistas… al intento por trazar vínculos entre ellos creyendo que la única sostenibilidad posible es aquella que permita que múltiples realidades puedan coexistir.
 PARADIGMAS URBANOS Y METAPOLIS DE F. ASHEREn “Los nuevos Principios del Urbanismo” F. Asher compara los paradigmas que definen un tipo de ciudad y sociedad con otro: de la ciudad mercado a la ciudad industrial a la metápolis. En nuestro caso partimos de considerar el oasis de Mhamid una ciudad mer-cado medieval que para sobrevivir ha de pasar a formar parte de la ciudad y la sociedad hipertexto saltándose los paradigmas de la era industrial. No hay redes de saneamiento, pero todo el oasis tiene conexión wifi, antenas parabólicas y móviles de última generación.
 Fig. 3: El tetralema de un oasis
 DILEMAS Y PARADOJAS DE T. VILLASANTEEste salto de paradigmas hace necesario desarrollar estrategias para la gestión de nuevos conflictos que de seguro aparecerán.La manera con la que quise abordarlos fue a través de estrate-gias transversales que me permitiesen establecer vínculos entre posicionamientos alejados e incluso opuestos respecto a cual debe ser el futuro del oasis. Frente al problema de qué hacer con un “sistema obsoleto” el dilema está en la posición CONSERVAR frente a la de PROGRESAR. A este dilema se le añade la paradoja de DESARROLLAR de FORMA SOSTENIBLE o DEJAR DESAPARE-CER. El conjunto es un tetralema, un sistema para la resolución de conflictos que busca desbordar posicionamientos estancos, sin pretenderse neutral por parte de quien la emplea, puesto que mi propia tendencia fue a desarrollar aquellas propuestas que tienen que ver más directamente con aumentar la capacidad de autoges-tión, de experimentación y finalmente de libertad de la población del oasis para poder decidir sobre su propio futuro.
 SOBRE LA NECESIDAD DE POSICIONARSEEste trabajo sirvió para posicionarse en el modo de evolucionar que consideré más deseable para este lugar y por tanto sirvió también para centrarme en el desarrollo de unas práticas arquitectónicas y no otras.
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3ªManera: CAMINAR A CONTRAVIENTO¿Cómo negociar con la sociedad de un Oasis para definir un proyecto común?
 Un intento por definir colectivamente no un producto arquitectónico (que fue lo que me pidieron) sino un proceso, unos modos de hacer un espacio común desde el que vivir y experimentar el oasis.
 Consideré habitantes del oasis a todas aquellas personas, locales o extranjeras, que tuviesen la intención de desarrollar un proyecto de vida en el oasis de mhamid. Realicé un sociograma donde visuali-zar todos estos agentes interactuando bajo los ejes de afinidad al proyecto y los ejes de poder. Investigué posibles formas organiza-tivas que distribuyesen el poder: ONGs, empresas, cooperativas... Entregué, no planos acabados de productos arquitectónicos, sino bocetos para negociar esos espacios comunes a todo el oasis donde lo importante sería el proceso que lo hiciese posible y las dinámicas que generase. Dinámicas de aprendizaje, de experimen-tación, de desbordamiento de situaciones estancadas.
 Experimenté la dificultad de la disciplina arquitectónica para salirse de sí misma y constituirse en verdadera herramienta de eman-cipación social. Después de muchas negociaciones tratando de establecer los puntos comunes que hiciesen deseable el proyecto, constaté que centrar el trabajo en las negociaciones sobre el terreno cedido o las técnicas constructivas dejaba fuera de la conversación a las mujeres. Y mientras nosotros discutíamos ellas cultivaban el oasis.
 Fig. 4: Conjuntos de acción, estructuras de trabajo y negociaciones espaciales para construir un espacio común
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4ªManera: CAMINAR A FAVOR DEL VIENTO¿Cómo colaborar con un oasis desde lo emocional, lo afectivo, lo cotidiano?
 Un trabajo desde la experiencia directa de siete días en el oasis, agrupando hechos cotidianos y acontecimientos según relacio-nes afectivas. Para cada uno de estos grupos de experiencias se propone una acción que busca transgredir las fronteras inestables del oasis:
 1-frente a las fronteras sociales, espacios de experimentación que subviertan los usos asignados a los diferentes rangos de poder.2-frente a las fronteras medioambientales, pactos cooperativos entre la sociedad y la naturaleza extrema.
 3-frente a las fronteras políticas, autogestión y visibilidad para aumentar la capacidad de decisión sobre su propio futuro.
 Si estas acciones tenían éxito, se irían construyendo escenarios que permitiesen y concentrasen la creatividad colectiva, redise-ñando la tecnología local para y junto a quien se empeña, desde sus labores cotidianas, en que este lugar siga existiendo. Un espacio de posibilidad para convertirse en innovadoras sociales, para reinventar las formas de habitar y aumentar la emancipación propia y la del ecosistema del que forman parte. Escenarios de “tecnoimaginarios” donde aprender a subvertir las fronteras del oasis, “fabulaciones… político poéticas sobre la tecnología…Este modo de hacer resumiría el paso de la domesticación a la creación que aquí reivindicamos para las mujeres que usan y crean tecnologías. Mujeres de carne y hueso que tienen algo de ficción” ( Zafra , 2014)
 Fig. 6: Acción sobre la tecnología de las vasijas cerámicasFig. 5: Acción sobre la tecnología de las cocinas
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EL CUENTO DE LAS ROSAS/PECES DEL DESIERTOLos elementos que mantienen vivo el sistema son las palmeras, los tamarindos y las mujeres, siendo las mujeres las que cultivan el oa-sis. Sin ellas éste desaparecería en unos cinco años por el avance del desierto. Después de una tormenta de arena las mujeres apare-cieron y se pusieron a trabajar la franja de tierra que se encuentra en el límite entre el oasis y el desierto porque es el terreno que corre peligro dejar de ser fértil. Ante esta realidad se proponen las acciones de RECICLAR y PETRIFICAR. Reciclar el agua a través de tecnología apropiada para el oasis y a través de las personas adecuadas para su gestión, que en este contexto son las mujeres porque son ellas las que cultivan. Petrificar la arena a través de
 biotecnología adecuada a este lugar, desarrollado como un progra-ma de investigación por las personas que trabajan la frontera entre el oasis y el desierto, que de nuevo, son las mujeres. Cultivos de la bacteria bacillus, depósitos de urea, de cloruro cálcico y de aguas recicladas, es el conjunto que se les ofrece a las mujeres para su autogestión. Ellas pueden regar para cultivar, ahora pueden regar para petrificar, participando en la acción y toma de decisiones para la reconstrucción continua del oasis.
 “Llegué primero al oasis y luego al feminismo, no al revés...no pre-tendía centrar el proyecto en el colectivo de mujeres del oasis, una especie de club cerrado de muy difícil acceso para el extranjero.
 Fig. 7: Acción sobre la tecnología para impedir el avance del desierto

Page 69
						

Fig. 8: Acción sobre la tecnología textil
 Fue quizás el humor, la creatividad paródica de mi papel de mujer y extranjera y del suyo de mujeres del oasis, el que me permitió tra-zar vínculos afectivos con ellas, tener más curiosidad por descubrir su rol desde dentro, lo que hacían, cómo y por qué.
 El afecto a esas “pequeñas” labores domésticas se constituyó en éticas afirmativas, (Braidotti, R.2012), revalorizándolas como prácticas creativas, incluso como poesía, performance cotidianas, por su capacidad expresiva de una realidad cruda, sin caer en la visión romántica o victimista. Para trabajar desde ellas habría que diseñar las condiciones de posibilidad que permitiesen experimen-tar con las tecnologías de su propiedad, dando pie a la mejora en la realización de dichas tareas, pero sobre todo visibilizando en el
 proceso su potencial político de emancipación, constituyéndose en ejes vertebradores de cuestiones públicas de gran relevancia en el oasis, como la gestión del agua, de las barreras contra la desertificación, de la frontera política sin resolver entre Marruecos y Argelia… Se trataba, en fin, de revertir las fronteras sociales, políticas y ecológicas a través de la revalorización subversiva de lo invisibilizado, que llevadas a la práctica en el hacer cotidiano fue-sen deconstruyendo el pasado y construyendo otros futuros. Hacer arquitectura desde estos modos consistiría en reconstruir el hábitat o las formas de habitar, desde el QUIÉN (el colectivo de mujeres), el CÓMO (sus tecnologías rediseñadas) y el DÓNDE (los lugares donde realizaban dichas tareas, resituados física y psicológicamen-te).” (Francés, Gómez Javaloyes, Nieto, 2014)
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UNA RAYUELA ARQUITECTÓNICAPedro Hernández Martínezperiferiadomestica.tumblr.com
 Negamos la condición de tratar de construir una arquitectura concreta en un solar determinado, aceptando que es una investigación en torno a una serie de intereses particulares, teorías arquitectónicas y formatos de trabajo. Este proyecto se construye entre dos frentes diferentes que se desarrollan de forma paralela: el territorio físico de Alicante y el territorio conceptual. Estas dos derivas, una física y una virtual, formalizan la tesis fundamental: “La arquitectura no es sino un acto violento”. Su forma-to es hipertextual no pudiéndose definir una condición lineal del mismo y se recogerá en distintos blogs y formatos.
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Fig.1:Violencia: 5 Acciones sobre el cuerpo vivo de la arquitectura
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Diagrama relacional de casos sobre violencia y arquitectura (Fragmento) Relational diagram about violence and architecture
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Diagrama relacional de casos sobre violencia y arquitectura (Fragmento) Relational diagram about violence and architecture
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El proyecto final de carrera está inevitablemente unido a la ex-periencia personal, sea a través de un libro, una película, un lugar, una persona, un formato de trabajo, etc. Al mismo tiempo quere-mos construir con él un documento válido para el porfolio o que el mismo proyecto pueda dar lugar a algo con lo que empezar casi justo después de titularse, por eso es tan significativo e intenso. Es, quizá, el primer trabajo donde decidimos casi todos los aspectos. Este texto intenta ser un resumen de lo aprendido durante el proce-so de este proyecto final de carrera. Es, en resumen, un deseo de transgredir lo que se hace más allá del proyecto en sí, y determinar unas conclusiones, a partir del PFC, sobre la metodología o sobre lo que significa (no) ser arquitecto. Se proponen, para ello, tres modelos de arquitecto que deben ser vistos no como tres posibili-dades distintas sino como partes de una misma figura profesional.
 FOTÓGRAFO. FLÂNEUR. CAMINANTE URBANOLa primera figura puede estar cerca de los situacionistas, del
 flâneur o de demás “caminantes” urbanos. Se trata de observar el paisaje (inmediato o lejano), las pautas sociales, etc., con la única finalidad de registrar como es, que relaciones se generan, sin pre-tensión aún de establecer una teoría. Sin buscar nada más allá del acto de registro, pero adoptando eso sí una mirada crítica. Estamos ante el primer acto creativo: la observación de la realidad (física o virtual) y su registro y acumulación.
 La fotografía se convierte entonces en un instrumento tan válido como el dibujo para la representación de la realidad, ni mejor ni peor, tan sólo diferente. mirando a través de la lente y capturan-do lo que vemos en ese preciso instante que paseamos por allí tratando de desvelar no sólo lo que se ve sino lo que el paisaje oculta. Justamente, lo que el paisaje nos oculta son unos determi-nados modos de ocupar el territorio, unos estratos sociales, unos comportamientos humanos, una realidad económica... Se trata de registrar la realidad en todas sus capas.
 Fig.2: Campo de batalla del litoral (Fragmento)
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CURADOR. MAPAS Y DIAGRAMASSi este caso tuviera que aproximarse a una figura estaría relacio-nado con el de curador de contenidos, una suerte de mediador que produce nuevo conocimiento a partir de la identificación de las re-laciones entre objetos y de su análisis crítico. Alguien que, a través del trabajo de otros, genera relaciones y conexiones para producir un nuevo conocimiento. El segundo acto creativo es, entonces, la clasificación/catalogación de los registros anteriores para con ellos formular una crítica, una teoría o una línea de pensamiento.
 Uno de los métodos de establecer taxonomías y categorías es el uso de blogs o sistemas como Delicious que permite establecer clasificaciones con mucha facilidad a través del uso de tags y herramientas similares. Con esto último, hay que añadir además-que para entender esta figura hoy es clave el papel de las redes sociales., básicamente, porque este punto es imposible entenderlo sin la retroalimentación que ofrecen plataformas como Facebook, Tumblr, Twitter... que permiten el desarrollo de una red de trabajo más o menos (in)formal.
 Esta conexión múltiple provoca que el proyecto pueda estar sujeto a cambios, a la posibilidad de tener que rescribir las relaciones, de reconectarlas, y, con ello, de cambiar el proyecto. Y es una cierta ventaja: las cosas están ahí siempre, esperando ser (re)conectadas. De ahí que la realización de diagramas y mapas sea fundamental. Se trata de trazar líneas de fuga entre la realidad y el conocimiento a fin de conectar cosas, números, personas, realidades... o aquello que se necesite. El diagrama o el mapa, que no el calco, no ten-drían por objetivo contar la realidad tal y como es, sino poner sobre la mesa aquello que consideremos relevante para cada caso. Con la necesidad de establecer, incluso, pérdidas y olvidos, de dejar cosas en el camino a fin de quedarse con lo esencial, con aquello que queremos contar sin nada extra que lo contamine. Y siempre abierto, susceptible a ser cambiado y modificado.
 NARRADOR. (NO) PLANTAS. (NO) SECCIONESUna vez establecido el registro y realizadas las conexiones, surge la necesidad de establecer una especie de actuación. En el camino tradicional se podría pensar que ésta debe ser la arquitectura, entendida aquí como edificio, es decir, colocar un nuevo elemento o diseño que venga a solucionar los problemas detectados. Sin embargo, ¿y si cuestionamos el diseño como una solución a los problemas? ¿Y si en ocasiones la intervención es una narrativa crí-tica? En este proyecto, aprender que en ocasiones no hacer nada es la solución, ha sido en realidad un acto costoso y casi doloroso, especialmente si estás acostumbrado, por lo general, a pensar que sólo el diseño es arquitectura Esta situación Martí Perán la llamaría “deseo de (no) ser arquitecto” : aquella postura que más que generar objetos busca construir narrativas, ya sea por medio de acciones reales o a través de formulaciones teóricas. Pero es importante que esta narrativa tenga una componente crítica contra algún aspecto, ya sea paisajístico, social, etc. Sin ella, no se está Figs. 3 a 8: Registro fotográfico de un territorio en lucha
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generando un documento de valor, y quedaría dentro del marco puramente académico. Ante esto, el dibujo es una expresión de las ideas, nada más. Por si solo no es nada. Algo a tener en cuenta pues, según esto, es que la arquitectura es previa al dibujo (y no al revés) y que una planta aportaría una determinada información. Por ello, afirmar que un PFC necesita ser descrito solo con plantas es, a mi entender, un error.
 A MODO DE CONCLUSIÓNSe trata de una figura múltiple. Lo dicho aquí no es un final, sino la metodología que ha permitido desarrollar el PFC generada al mis-mo tiempo por el proceso del mismo. Idas y venidas en constante reescritura, una búsqueda que implica poner continuamente el propio proyecto en cuestión. Y es que en definitiva se trata de eso, de dudar, de cuestionar las cosas para seguir siempre avanzando.
 Figs. 9 a 11: El litoral: Continua (re)conquista
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“La arquitectura no es sino un acto de violencia”
 Fig.12: ¿Puede ser un bolldozer un elemento de construcción?
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EXPOSICIÓN: 2002-2015. 13 AÑOS DE PFC EN ALICANTE
 Dirección:José María Torres NadalJuan Antonio Sánchez Morales
 Colaboración:María José Marcos Torró
 Coordinación:Centro Cultural Las Cigarreras
 Diseño gráfico:Ana Isabel Ruiz RodríguezPaula Vilaplana de MiguelJoaquín García Vicente
 Comunicación:Miguel Mesa del Castillo Clavel
 Rotulación:Mikel Amiano
 Gráficos:Juan Carlos CastroJavier Sánchez MerinaAndrés Silanes
 Audiovisuales:Ivan Capdevilla
 Coordinadores de eventos:Enrique NietoGabriel Ruiz-Larrea
 Prototipado digital:Fab Lab Alicante
 0 _El modelo Alicante. Introducción a una exposicióncomisario:José María Torres Nadalautores participantes:Mireia LuzarragaMikel Amiano
 1_Materiales Cooperantescomisario:José Carrasco Hortalautores participantes:Paula FerrandoAmelia VilaplanaJulia Cervantes CorazzinaMaría YbarraJuan Manuel SánchezCristina Ibáñez
 Inés VilanovaSergi HernándezRafael PérezCarolina MoyanoJosé María MoyanoGonzalo Herrero Delicado
 2_Disidencias Afectivascomisarios:Ester Gisbert AlemanyEnrique Nieto Fernándezautores participantes:Verónica Francés TortosaMikel AmianoJorge BermejoMaría Javaloyes Pedro HernándezPaula VilaplanaRosana GaliánEster GisbertLaura Abad Satoca
 3_Arquitectura y subpolíticascomisario:Miguel Mesa del Castillo Clavelautores participantes:David Cárdenas LorenzoDavid Andrés Martin-PozueloRubén Antonio Bodewig Belmonte Marta Ariza BeixerDavid Riquelme GarcíaMaría José Ramos MiraAna MelgarejoDavid JiménezMaría Ángeles PeñalverFeder Tomás SerranoAna García NavarroÁngeles Gil Reyes
 4_Ecologías especulativascomisarios:Juan Antonio Sánchez MoralesMaría José Marcos Torróautores participantes:Regina Martínez QuiralteMaría José MarcosSiro Morcillo Pérez Beatriz Cascales LlorenteFrancisco Javier Poveda MoragaNuria Bernal RiveraRafael Guillem LlinaresMaría ConesaJoaquín García VicenteAlejandro Sánchez Zaragoza Salvador Serrano Salazar
 5_ Domesticommoncomisarios:
 Antonio Abellán AlarcónJavier Esquivaautores participantes:Mar MelgarejoAyara MendoJorge ToledoSara GiménezEstefanía MompeánAdrián SeguraCristina Jódar
 6_ Investigación Retroactivacomisario:Javier Sánchez MerinaAdriana Figueiras Robiscoautores participantes:Carlos Bausá MartínezCarlos Cuenca SolanaCristina Ramos JaimeHéctor García PastorIrina del Olmo LeungLola Hoya EsclapezPatricia Navarro MazónRebeca Vidal SalvadorRicardo Morcillo PérezRicardo Perdomo Flórez
 7_ Lo extraordinario del acontecimientocomisarios:Joaquín Alvado BañónJosé María Torres Nadalautores participantes:Víctor Llanos De La ConchaJesús OlivaresMiguel RodenasVicente CastilloRaquel GonzálezAnabel Ruiz Javier JiménezMartin NoguerolZaira Montllor Y ColomaIván BlascoEduardo Landete
 8_ El Futuro del Objetocomisarios:Jaime SepulcreAndrés Silanesautores participantes:Carlos GarcíaMaría Isabel Pérez MillánÁngel Benigno GonzálezAzaila JordáSergio RamosLaura BrotonsÁngel MartínezSergio CorredorCarlos Sánchez
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