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Lucrarea lui Jaap Lintvelt este cea mai recent * ntr-un domeniu
care cunoate nu numai o tradiie literar, dar i una teoretic.
Premeditate sau instinctive, directe sau indirecte, punctele de
vedere" i-au manifestat eficacitatea

de-a lungul evoluiei literare, fiind apoi problematizate de
critici care au vzut n ele o tehnic narativ inevitabil pentru ca,
mai tr-ziu, tehnica nsi s fie considerat un mod de descoperire".
Iar naintea criticilor, scriitorii ei nii au realizat importana
acestui prim decupaj al materiei epice. Referiri la unghiul de
vedere al romancierului i la raporturile acestuia cu personajele
pot fi ntlnite n paginile confe-sive sau chiar n cuprinsul
romanelor unor autori precum Marcel Proust, Virginia Woolf sau
Aldous Huxley i, mai devreme, la Flaubert dar scriitorul de numele
i opera cruia se leag nelegerea problemei n toat complexitatea ei
este, fr ndoial, Henry James. Pentru el, punctul de vedere este
rezultatul *unei alegeri personale, ns ctui de puin arbitrare.
Controlul ferm asupra perspectivei narative, precum i motivarea
acesteia, asigur operei nu numai coeren, dar i credibilitatea,
contribuie la intensificarea iluziei realiste. Demersul su
conceptual i formal avea loc pe fundalul unei crize a rohanului
tradiional. Henry James nu era singurul care, n primul deceniu al
secolului nostru (dup cum o arat Prefeele romanelor publicate n
acest interval), resimea omnisciena auctorial ca pe o infatuare",
ca pe o prezumie inacceptabil. Pledoaria lui pentru o limitare a
perspectivei i pentru focalizri" ct mai adecvate subiectului a fost
ns mai insistent, mai coerent i mai convingtoare dect a altora i, *
Volumul de fa a fost predat editurii UNIVERS n 1985. De atunci a
tot fost reportat dintr-un plan editorial ntr-altul n conformitate
cu aversiunea ideologic oficial fa de critic, n genere, i fa de
critica strin, n special. Din 1990 ncoace ntrzierea apariiei sale
se datoreaz conjuncturii economice nefavorabile i directorului
actual al editurii, care, n-tmpltor, semneaz i aceast prefa.S UN
973340226-56 / PUNCTUL DE VEDERE

oricum, ea a servit drept punct de plecare pentru sistematizrile
critice i teoretice care au urmat. E cazul studiului profesorului
J.W. Beach dedicat Metodei lui Henry James (1918) i al sintezei
sale asupra tehnicii romaneti n secolul XX (The Twenty Century
Novei. Studies in Technique, 1932), precum i al celebrei cri
semnate de Perc.y Lubbock i intitulat The Craft of Fiction (1928).
Aceste studii snt, n acelai timp, tehnice i normative. Pe linia
deschis de H. James, ambii autori i orienteaz constatrile i
analizele n sensul unei demarcaii clare ntre reprezentarea epic
tradiional i aceea modern, pe care ei o consider mai propice
adevrului psihologic. Criteriul acestei demarcaii l d tocmai
adoptarea cu prioritate a unei anumite perspective na-rative. Este
evident c att Lubbock, ct i Beach opteaz pentru scena direct i nu
pentru panoramicul discursiv, pentru skozo-ing, nu pentru telling.
n termeni aproape identici, ei cer romancierului sri refuze
interveniile n desfurarea aciunii, s procedeze astfel nct aciunea s
decurg de la sine i din sine, s se povesteasc ea nsi". Pentru
Lubbock, arta romanului" nu ncepe cu adevrat pn ce romancierul nu
ndeplinete aceast condiie, condiie care, n concepia lui Beach
constituie chiar diferena specific a romanului n raport cu istoria,
cu filosofia sau cu tiina. Observm, deci, c noua perspectiv narativ
servete la o re-definire a romanului nsui ca gen i, n orice caz, a
artei, adic a tehnicii sale. Mai departe, un alt teoretician, Mark
Schorer, va nelege punctul de vedere" ca pe un mod al unei definiii
da ordin tematic : procedeele perspectivei i permit scriitorului
s-i delimiteze mai bine opiunile n raport cu acelea ale
personajelor sale i, n genere; s-i exploreze i s-i dezvolte
subiectul, s-i transmit sensurile i, finalmente, s le evalueze." n
acest fel, tehnica romanului devine o posibilitate de descoperire.
(Technique as Discovery in Essays in Modern Literary Criticism, Ed.
Ray B. West. Jr., apud Norman Friedman Point of View in Fiction :
the Development of a Criticai Concept, 1955). Ne oprim aici cu
istoricul problemei pentru c evoluia n continuare a discuiei
referitoare la punctul de vedere" este urmrit chiar de autorul
nostru n ncercarea sa de sintez asupra naratologiei precedente.
Momentul iniial, acela n careSTUDIU INTRODUCTIV / 7

punctul de vedere" se constituie ca problem estetic, mi se pare
ns extrem de important i simptomatic pentru dezvoltarea ulterioar a
conceptului, ca i pentru diversele lui aplicaii n practica narativ.
Acest moment coincide cu apariia la scriitori i la critici a
nemulumirii fa de libertile pe care i le lua romancierul tradiional
i, mai ales, fa de intruziunile lui perturbatoare n desfurarea
aciunii. Insuficiena omniscienei aucto-riale era resimit cu att mai
acut cu ct ambiia ei prea s fie mai mare. Aadar, punctul de vedere
central, privilegiat, atotcuprinztor, demiurgic" al autorului tinde
s fie nlocuit sau mcar concurat de o multitudine de puncte de
vedere mrginite, fireti, omeneti. ntr-un cuvnt, dictatura"
auctorial e nlturat n favoarea democraiei" i a relativismului
caracteristice mentalitii moderne. Discuia n jurul punctului de
vedere poate fi aezat n contextul mai larg al declinului ambiiilor
universaliste, a reprezentrilor globalizante, impersonale : cine
descoper existena punctului de vedere (fie i n proz, adic ntr-un
domeniu al ficiunii), accept firese parializarea cunoaterii i a
aprecierii. Cci judecata noastr de valoare depinde, de posibilitile
noastre de a vedea, ca i de limitele pe care le dm obiectului
nostru care, la rndul lui, suport contextualizri diferite i
valorizri consecutive. Interesant mi se pare ns un fapt : accentul
pus asupra scenei i diversele tendine de obiectivare auctorial
detectabile cu precdere n proza secolului XX au fost interpretate
ca o dispariie a autorului",

pe care unii se mulumesc s-o constate, iar alii Huxley printre
ei chiar o deplng. Schimbrile complexe produse n structura
romanului la nceputul secolului i-au gsit, aadar, un numitor comun
n aceast retragere a autorului, care devine astfel semnul trecerii
de la convenionalismul tradiional la autenticitatea modern.
Semnificativ este ns coincidena ntre dispariia autorului" i apariia
punctului de vedere" ca problem estetic. Nimic mai firesc, de
altfel, cci acest termen are un neles plural. A fost nevoie de
ruinarea punctului de vedere unic, central, privilegiat, al
autorului omniscient pentru ca noiunea de punct de vedere" s capete
consisten n multiplicitatea ei constitutiv.

8 / PUNCTUL DE VEDERE

E discutabil ns dac promovarea n prim plan a unui martor
subiectiv sau chiar dispariia (dup unii) a naratorului snt sinonime
cu dispariia autorului. La fel, ne putem ntreba - refenndu-ne, de
aceast dat, la romanul tradiional - dac omnisciena i, mai ales,
omniprezena n-ar putea 'fi considerate moduri ale absenei
autorului. Spre o asemenea ipotez ne-ar conduce impersonalitatea
discursului auctorial n cadrul asa-nu-mitei omnisciente neutre"
(Norman Friedman) sau, n terme-nu lui Genette i ai naratologiei
franceze, al focalizrii zero". De fapt, nu autorul dispare, ci
autorul omniscient i omniprezent, gata mereu s intervin, s explice,
s aprecieze si chiar sa ndoctrineze. Dar nceputul procesului care
va culmina cu proclamarea morii autorului" (Barthes, Foucault,
structuralismul) e relativ sincron cu nceputurile romanului modern
i - aa cum am vzut - cu punerea problemei punctului de vedere". _
Cnd se vorbete ns despre absena autorului, a punctului sau de
vedere - sau a oricrui punct de vedere (n romanul - Camera) - este
clar c o restrngere la punctual i explicit are loc, restrngere care
i simplific adevrata natur. Punctul de vedere al autorului ntr-un
roman rezult din confruntata dmtre discursul naratorului i al
actorilor, precum si dintre acestea i naraiunea propriu-zis. El
reprezint o convergen de efecte, o sintez de puncte de vedere, mai
exact, un punct de vedere sintetic, deductibil din ansamblul
textului i deseori^ chiar din implicitul lui, nu reductibil la
manifestarea verbala a naratorului sau a personajului principal.
Relund o distincie mai veche i mai general ntre eul empinc i eul
artistic i aplicnd-o la domeniul prozei, cercettorii mai noi
vorbesc, ntr-adevr, de existena unui autor abstract (vs. autorul
concret) sau implicit. Acesta'este inerent oricrei structuri
artistice, creatoare. Punctul de vedere al autorului abstract nu
are cum s lipseasc din nici un roman, constituind chiar, la un
nivel superior", aa cum precizeaz Jaap Lmtvelt, nuannd observaia
generalizatoare a unor predecesori german: (Fuger, Stanzel), o
trstur distinctiv a povestirii" _ a prozei i a literaturii n
genere, am putea aduga noi. In faimoasa lui Retoric a romanului
(1961), Wayne Booth afirma cu deplin ndreptire c valoarea principal
creia autorul imphdt u este ataat (...) este aceea exprimat de
formaSTUDIU INTRODUCTIV / 9

total". Dar tot Booth, ca i ali analiti care l preced sau l
urmeaz, crede c exist anumite situaii n care autorul abstract se
confund cu naratorul sau altele n care acesta se exprim direct i
explicit n textul operei. Lintvelt intervine din nou i apr
convingtor distincia ntre naratorul, care i asum actul narativ al
povestirii", i autorul implicit, .,care nu funcioneaz niciodat ca
subiect care povestete". Instane diferite prin natura i funcia lor,
naratorul i autorul abstract .rmn ambele constitutive oricrei
naraiuni. Felul n care Lintvelt stabilete i definete "instanele
textului narativ literar ne ncurajeaz s ne punem cteva ntrebri
referitoare la limitele abordrii naratologice, limite de care el .
nsui se lovete uneori. Desigur, planul n care se desfoar cercetarea
naratologic este acela al formei, al expresiei verbale, al imanenei
textuale. M ntreb ns, dac nu cumva exist azuri cnd imanena pur
trebuie depit, cnd nsi fidelitatea fa de text ne oblig s-o depim.
Expresia literar este (Conotativ i sugestiv prin chiar natura ei,
implicitul aparine textului, punctul . de vedere este o emanaie a
lui chiar dac nu-i gsim ntotdeauna concretizri verbale probatorii.
Pe de alt parte, nsi imanena textului literar e contestabil n
unidimensionalitatea pe care o presupune. Chiar dac nu cdem n
iluzia referenial" (Riffaterre, 1978), i nu vom susine c acest text
ar trimite la o realitate anume, nu vom nceta s vedem n imanena lui
o prezen simbolica, o efigie. Faptul c este o structur artistic
desparte n chip radical textul literar de biografie, de istoria
precis localizat, de realitatea

imediat, dar, n acelai timp, l ine legat de o realitate uman
esenial al crei exponent este (uneori n afara inteniei autorului
su). De altfel, ceea ce numim imanen nici nu poate fi conceput n
afara unei transcendene care particip la semnificaia sa.
Naratologia se nscrie, e devrat, n sintax, dar ea nu poate face
abstracie de semantic. Discuia n jurul punctului de vedere al
autorului implicat reprezint, cred, un moment de conversiune
obligatorie a structurilor de suprafa n structuri de adncime.
Punctul de vedere al autorului unui roman trebuie confruntat, nu
confundat, cu concepiile exprimate i asumate de acesta n alte
texte. Acest punct de vedere rmne s fie descoperit n chiar
cuprinsul romanului (nu n afara lui), acolo unde se10 / PUNCTUL DE
VEDERE

afl ascuns n reflexivitate, n plurivocitate i n ficiune, n
reflexivitatea i plurivocitatea ficiunii. Vorbind despre literatur,
ne intereseaz numai semnificaia produs n planul formei, n imanena
operei unice, dar aceast semnificaie rmne s fie valorificat prin
raportarea la contextul n care opera a aprut i la acela n care e
receptat. Sensul textual este astfel inevitabil contextualizat,
nuanat. Cazul special al punctului de vedere auctorial ne incit s
punem n discuie statutul punctului de vedere n genere. Aa cum l
concepe naratologia ortodox-structuralist, punctul de vedere nu
angajeaz realitatea i nici mcar reprezentarea realitii. Termenul
nsui de reprezentare este adesea evitat n msura n care implic
intenionalitate. Planul sintactic n care snt urmrite vocile i
programele narative este unul indiferent fa de problematica real,
psihologic sau istoric. Situarea n plan formal, tehnic a acestei
probleme a adus, fr ndoial, mult claritate i rigoare n formularea
ei teoretic, precum i n aplicaiile la obiect. Cu att mai mult, cu
ct a disprut exclusivitatea punctului de vedere al autorului,
precum i orice ierarhie ntre punctul de vedere al naratorului i
acela al personajelor. Clarificarea sa produs ns, am impresia, i cu
preul unei simplificri, mai exact, al unei renunri. S-a trecut
peste caracterul, totui, ambivalent al punctului de vedere care
angajeaz prin implicaii i ecouri orict de ndeprtate i transcendena
textului, nu numai imanena lui. Iar aceast ambivalen, m tem c rmne
valabil chiar i pentru replica fugar a unui actor episodic, care,
pus n legtur cu altele din cuprinsul naraiunii respective, d seama
despre o perspectiv global asupra lumii. Orict de tehnic i de
in-strumental-analitic am trata punctul de vedere, discuia n jurul
lui nu poate evita complexa i controversata problem a concepiei
autorului (concepie rezultat din oper, implicat n ea), i n acest
fel ntreaga problematic social-istoric i general-uman e reintrodus
n cmpul provizoriu purificat al cercetrii. Evident, n literatur nu
conteaz ce-ul, ci curo-ul ; soluia formalist i structuralist este
cea corect. Corect este s plasm i punctul de vedere n domeniul
curo-ului, dar s nu omitem faptul c acest cum trece prin ce. Dac ar
fi s extindem la literatur categoriile lui Hjelmslev, am spune c
problema punctului de vedere aparine formei coninutului. Nu e
vorbaSTUDIU INTRODUCTIV / H

numai despre diversele unghiuri de vedere, despre fantele prin
care ne e prezentat un obiect sau altul, dar de nsi alegerea acelui
obiect, de ceva care premergtor sau nu redactrii textul ui e adine
implicat n devenirea lui. Punctul de vedere nu poate fi, aadar,
numai o problem tehnic. Dei orientarea de ansamblu a crii sale rmne
ani structuralist, Jaap Lintvelt este cel dinti contient de
implicaiile mai complexe ale punctului de vedere att n direcia
originii, ct i n aceea a destinaiei i, ca atare, arunc el nsui
ipoteze n ambele direcii, meninndu-i cercetarea i tipologia
rezultat din ea deschise ctre realitile socio-culcurale. Aa cum o
concepe el, tipologia narativ nu aparine exclusiv cmpului poeticii,
adic studiului formelor, tiparelor i structurilor literare n
generalitatea i chiar potenialitatea lor. Ea ine, n acelai timp, de
critica literar, adic i oropune s Urmreasc funcionarea concret a
modelelor poetice. mpotriva concepiei multor structuraliti,
Lintvelt ine s precizeze c, n nici un caz, critica nu e subordonat
poeticii". n ce-1 privete, prefer s le conceap ca solidare i
complementare i s fac din tipologie un argument n favoarea acestei
solidariti i complementariti. Pentru el, tipologia narativ trebuie
s propun, pe de o parte, un model teoretic, pe de alt parte, s
ofere o metod de analiz critic. n demersul su, modelarea i
interpretarea snt acte care se susin reciproc. n acelai timp ns,
aceste acte snt net distincte, ca i rezultatele lor. Pentru
Lintvelt, punctul de vedere se situeaz exclusiv n planul tehnicii
literare, iar modelarea lui nu ine seama de nici o referin sau
transcenden a textului. Dar analiza tipologic poate depi imanena
pur", replasnd opera literar n contextul ei socio-cultural". Dac
ntr-o prim micare, el se ocup numai de instanele fictive, n faza
urmtoare (ordinea micrilor nu are importan), cerceteaz i
raporturile acestora cu instanele concrete", altfel spus,
raporturile ntre lumea romanesc i lumea real. Trecerea nu se face
ns numai de la planul fictiv la acela real, ci i de la abstract la
concret, de la constante ideale universale la actualizrile lor
literare diverse i inconfundabile. Poetica face loc criticii sau
chiar istoriei literare. In sprijinul soluiei sale, Lintvelt citeaz
o afirmaie memorabil a lui Sartre "(cu privire la Faulkner),
conform creia12 / PUNCTUL DE VEDERE

tehnica romanesc trimite ntotdeauna la metafizica
romancierului". Este poate momentul s analizm punctul

de vedere al autorului nostru pornind chiar de la' aceast citare
aprobativ. Ce observm ? n ciuda faptului c Lintvelt ader fr rezerve
la generalizarea sartrian, este clar c punctul de plecare al celor
doi autori difer. Fraza lui Sartre cred c trebuie citit astfel :
concepia despre lume a unui scriitor fiind inevitabil impregnat n
toat opera acestuia, poate fi regsit on i n tehnica lui narativ. n
vreme ce, aezat n contextul demonstraiei lui Lintvelt, aceeai fraz
ne spune c reverberaiile tehnicii narative snt att de largi, nct
ating pn i concepia de ansamblu a scriitorului. Accentul, se
nelege, e altul i, poate, chiar sensul determinrii, cci, pentru
poeticianul nostru, sentimentul absurdului i satira justiiei n
Strinul" rezult din folosirea specific a unui tip narativ", fiind
caracteristice att instanei fictive Meursault", ct i autorului
concret Camus". .Dup ce s-a fortificat pe poziiile studiului
imanent, tendina lui Lintvelt pare s fie aceea de a cuceri sau cel
puin de a viza redute ale coninutismului, precum, de pild,
ideologia romanului. El nu opereaz numai disocieri strict tehnice,
dar urmrete i consecinele lor n ordine estetic, moral,
ge-neral-intelectual. De altfel, prima versiune a modelului su
narativ include i instanele concrete. Iar n cuprinsul volumului
studiul tipologic se combin uneori cu analiza tematic. Aplicat cu
rigoare structurilor narative propriu-zise, abordarea lui Lintvelt
ine s fie una integratoare. Vd aici unul clin meritele importante
ale lucrrii sale care particip astfel la o lrgire a nsei
competenelor naratologiei. Construcia crii lui Jaap Lintvelt mi se
pare extrem de judicioas n simplitatea i eficacitatea ei aproape
didactic. Prile care o compun reprezint tot attea momente dintr-o^
ampl desfurare demonstrativ. Pentru nceput, autorul simte nevoia s
defineasc instanele textului narativ literar; raporturile dintre
ele, precum i, implicit, distana ntre lumea romanesc i lumea real.
ntr-o a doua micare, acest model servete stabilirii unei tipologii
narative la baza creia st opoziia funcional ntre narator i actor.
Spre deosebire de Wa/neSTUDIU INTRODUCTIV / ] 3

Booth i de Lubomi'r Dolezel, care cred n posibilitatea
transformrii oricrui personaj n narator, Lintvelt, mpreun cu
Ge-nette, disociaz ferm ntre cele dou instane epice, iar aceast
dihotomie l conduce, pe urmele aceluiai Genette, ]a acreditarea a
dou forme narative fundamentale ; naraiunea helerodi::-getic i
naraiunea homodiegetic. Tipurile narative propriu-zise snt
disociate n continuare prin apelul la un criteriu decisiv : instana
narativ care orienteaz cititorul: Centrul de orientare a
cititorului i, n consecin, tipul narativ snt determinate de poziia
imaginar pe, care cititorul o ocup n lumea romanesc n plan
perceptivpsihic, n plan temporal i n plan spaial". La aceste trei
categorii narative se adaug, firete, nc una, cea a realizrii
verbale. nluntrul categoriilor funcioneaz alte repere, precum
perspectiva narativ, modul narativ, momentul, ordinea i du- rata
naraiunii, poziia spaial. Discuia purtat n planul verbal este cea
mai diversificat n funcie de criterii precum : statutul
naratorului, persoana gramatical, registrul verbal, gradul de
inserie a discursului actorilor, modul de funcionare a discursului
auctorial, etc. Pe fondul disocierii de baz ntre ho-modiegetic i
heterodiegetic, Lintvelt deosebete tipul narativ auctorial de cel
actorial i de cel neutru. Rezult cinci tipuri narative, naraiunea
homodiegetic avnd numai dou variante, cea neutr nepiitnd fi
conceput aici. In partea a treia a lucrrii snt prezentate ncercrile
tipologice anterioare n funcie de coli aa-zicnd naionale tipologia
inductiv anglo-saxon (P. Lubbock, N. Friedman), combinatoria
tipologic german (B. Leibfried, W. Fiiger, F.K. Stan-zel),
tipologia structuralist ceh (L. Dolezel) i tipologii cultural rus
(Uspenski). De ce aaz Lintvelt aici i nu la nceputul crii sale
acest examen istoric al problemei ? Rspunsul implicit l gsim n nsi
confruntarea care are loc ntre fiecare dintre tipologiile analizate
i propria sa concepie, deja nfiat i argumentat. Schemele tipologice
comparative cu care se ncheie fiecare seciune snt elocvente. Partea
a patra, ncercare de tipologie narativ, expune obiectivele acestei
discipline n viziunea autorului care o plaseaz ntre poetic i critic
literar i o concepe, n ultim instan, ca o tipologie discursiv".
Ultimele trei pri ale crii, n versiunea ei originar (francez) snt
aplicative, analiznd funcionarea tipului narativ n Vara, la ora
zece i jumtate scara de1 4 STUDIU INTRODUCTIV ,

Marguerite Duras i structura narativ n Franuzoaicele ilustre *
de Robert Challe. Orice demers tipologic autentic ndeplinete,
dincolo de rosturile lui taxonomice fireti, i obiective de ordin
epistemologic. ansa de a le atinge este mai mare dap actul
clasificator nu e tulburat de un parti-pris axiologic, mrturisit
sau nu. Cci n domeniul artistic nu exist structur ideal, cu alte
cuvinte, nu conteaz intenia, ci realizarea. Nu ierarhizm, deci,
forme goale pre-existente, ci modurile inconfundabile n care
acestea au fost mplinite. Tipologia lui Lintvelt e una formal i
funcional n acelai timp, . criteriul ei disociativ original
constituindu-1 centrul de orientare a cititorului. Aceast tipologie
nu e normativ, alt- . fel spus, nu privilegiaz un tip narativ sau
altul. De altfel, autorul nu e interesat numai de modelul abstract,
ci tot n sens funcionalist de posibilitatea utilizrii lui n analiza
de text. Din raportarea la celelalte ncercri de tipologie deducem c
schema autorului nostru e cea mai cuprinztoare i mai coerent. Nimic
nu pare s scape forei ordonatoare a modelului su. Este de remarcat
ingeniozitatea i insistena sa norocoas n a acomoda, echivala ori
respinge (ca invalide) tipurile narative nchipuite de ceilali

cercettori. Avantajul clasificrii sale const n faptul c pune la
contribuie numeroase repere i, nunnd mult definiia tipurilor,
ngduie suficiente subspecii, subforme ale acestora. Beneficiind de
poziia sa detaat, neutr, olimpian", Lintvelt i construiete cu
rbdare, precauie i inteligen modelul, su pe care l pune apoi n
stare de funcionare implacabil. Prin nsi meticulozitatea procedrii
sale, el d impresia la un moment dat c n ntreprinderea sa
clasificatoare nu mai e dispus s admit nici un fel de lacune,
abateri, confuzii. Iat-1 ns c revine i, ntemeiat pe autori la fel
de riguroi ca i el,. Lotman i Rousset, de pild, accept c fiecare
roman, de aparine unui anumit tip narativ prin trsturile sale
dominante, const dintr-un amalgam de tipuri narative diferite". *
Intruct acest mare capitol (aproximativ 100 de pagini) se refer la
un autor puin cunoscut n Romnia i la un roman netradus, Jaap
Lintvelt a fost de acord ca versiunea romneasc s-1 elimine, adugnd,
n schimb, dou analize pe nuvele de Mau-passant.STUDIU INTRODUCTIV /
] 5

Autorul nostru e contient de faptul c tipologia ofer premise i
nu concluzii, c ea reprezint o cale de acces ctre texte i nu o
clarificare a lor definitiv ; cu att mai puin, o valorizare, adic o
ierarhizare. El nu se las furat de jocul combinatoriu i nu mpinge
pasiunea taxonomic pn la simetrii obinute cu orice pre. Autonomia
unui edificiu abstract, coerent i spectaculos n sine nu-1 atrage,
este mereu atent la riscul purei teorii de a pierde contactul cu
realitatea textelor literare. Analiza si generalizarea n plan
tipologic rmn, desigur, obiectivele centrale permanente ale lui
Jaap Lintvelt. Car nsei dificultile pe care le ntlnete n actul su
clasificator pe care nu le evit, ci le nfrunt l duc uneori la o
exegez fin a textelor n discuie, cu observaii nu numai de ordin
estetic, dar i psihologic sau ideologic. Din scop, tipologia
devine, aadar, mijloc. n aceast flexibilitate, ca i n nclinaia lui
Lintvelt de a reinterpreta fiecare secven n lumina an-" samblului
textual", mi place s vd lecia lui Jean Rousset i a colii critice
geneveze. Cultivarea unor astfel de maetri explic, probabil, i
caracterul nonreductiv al analizei sale : analiz tehnic riguroas
care nu dispreuiete ns implicaiile i sugestiile textului i ne
fortific n impresia de complexitate inextricabil, aa cum nu
procedeaz atia ali poeticieni de formaie structuralist. Unul din
meritele acestei ncercri tipologice consist in faptul c verific
importana reperelor naratologice i dincolo de planul formal sau
tehnic. Aspecte calitative, necuantificabile, precum, de pild,
prezena ironiei, nu scap ateniei lui Lintvelt. Comentariul unui
pasaj din Strinul lui Camus descoper un decalaj ntre ideologia
autorului implicit i opiniile enunate de personaje". Trecerea
inteniei ironice pe seama autorului implicit e o prob cert de
eficien analitic i de subtilitate. Apropierea de texte, de
diversitatea lor i, nu o dat, de juxtapunerea de perspective
narative pe care o ilustreaz l determin pe autorul nostru s extind
sau, mai exact, s apro fundeze ncercarea sa tipologic, propunnd i o
analiz a mi crostructurilor textuale. Pn n acest moment,
clasificarea unui roman se fcea n funcie de tipul narativ
predominant, cu alte cuvinte, analiza se desfura la nivelul,
macrostructurii epice. Lintvelt insist acum s trecem de la
tipologia romanului la aceea a discursului : Cu ajutorul unui
aparat conceptual foarte amnunit, ara vrut s elaborm o tipologie al
crei obiectiv16 / PUNCTUL DE VEDERE

principal e analiza funciei specifice a tipului narativ n
interiorul discursului romanesc, la nivelul microstructurilor
textului literar". Rolul tipologiei discursive ar fi acela de a
examina semnificaia infraciunilor i alternanelor tipologice care se
prezint uneori n scurte segmente textuale, alteori chiar n
interiorul unei singure fraze". Fiind n principiu de acord cu
aceast coborre n infinitezimal, m ntreb ns cum vom stabili n
condiiile opiunii tipologice fluctuante a unui anumit scriitor care
este tipul i care e infraciunea. Dar important aici mi se pare
altceva i anume faptul c Lintvelt nu se mulumete cu identificarea
alternanelor tipologice, ncercnd i s descopere funcia lor n,
contextul operei. Analiza minuioas aplicat romanului Franuzoaicele
ilustre de Robert Challe urmrete tocmai felul n care alternanele
tipologice ndeplinesc o funcie persuasiv. Sinteza nratologic
prezent n cartea lui Lintvelt are i o valoare n sine, nu numai ca
element din eafodajul teoretic al autorului. Ni se prezint aici,
aduse la esenialul principiilor lor funcionale, concepii tipologice
diverse, uneori chiar contradictorii. Autorul ne pune la dispoziie
criteriile, reperele i schemele predecesorilor si cu imparial
exactitate. El marcheaz momentele de originalitate ale fiecruia, le
descoper punctele de convergen, ncearc s le concilieze, oferind
cteodat chiar argumente proprii n favoarea unei opinii pe care o
consider ndreptit. Teoriile altora se clarific astfel prin
comparaie i confruntare. Volumul su rezum i nglobeaz ncercrile
anterioare. Le nglobeaz, nu le anuleaz, cum am fi tentai s afirmm
ntr-o viziune radical scientist a lucrurilor. Le nglobeaz i le
depete fr ca, bineneles, procesul tipologizrii narative s se
opreasc la propriul model. Autorul nostru folosete ns examenul
atent al soluiilor anterioare i al fisurilor sau al inconsecvenelor
descoperite pe parcurs pentru a propune propriile sale rezolvri.
Faptul c tipurile narative stabilite de el snt determinate de acel
centru de orientare a cititorului", att de invocat, asigur
demersului su clasificator unitate, coeren intern i, mai ales,
eficacitate. Devine astfel extrem de clar i de convingtoare
disocierea ntre narator i actor chiar n cadrul povestirii la
per-
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soana nti. Sau, conform aceluiai criteriu, perspectiva narativ
neutr nu mai este aceea n care un narator extern povestete la
persoana a treia : dac centrul de orientare a cititorului l
reprezint naratorul, atunci respectiva naraiune ste auctorial i nu
neutr. Un alt decupaj naratologic personal l prilejuiete termenul
de profunzime a perspectivei narative pe care Lintvelt l introduce,
desprinzndu-1 din nuanarea disocierii lui Pouillon (i a altor
naratologi) ntre viziune cu", viziune din spate", viziune din
afar". Dup prerea sa, viziune din afar" sau din luntru" reprezint o
problem de profunzime i nu de perspectiv. mpotriva lui Genette i a
numeroi ali critici francezi, ^Lintvelt susine c focalizarea extern
nu desemneaz subiectul perceptor, ci percepia extern a obiectului
perceput", iar perspectiva narativ e determinat de subiectul
perceptor independent de calitatea de protagonist sau de martor a
acestuia..." Profunzimea narativ desemneaz, de fapt, percepia
intern sau extern a actorilor". Fiind de acord cu aceste distincii
i cu altele pe care Lintvelt le stabilete fcndu-i loc printre
contribuiile altor poeticieni, m ntreb ns dac echivalarea
registrului verbal al unui roman cu idiolectul naratorului este
justificat. n ce m privete, consider c registrul verbal ine de
atitudinea stilistic a romancierului, nu de atitudinea ideologic a
naratorului indiferent n ce raport se afl aceasta din urm cu
concepia auctorial. i chiar atunci cnd naratorul rezum discursul
actorilor, transpunnd registrul lor verbal n propriul su idio-lect"
depinde cum o face, n chip neutru sau participativ, cu simpatie sau
cu ironie. In ncheierea acestor observaii, o nostalgie sau, mai
exact, o dorin.. A fi curios s-1 vd pe Jaap Lintvelt aplicndu-i
analiza tipologic la romanul sud-american nu att din cauza
naratorului multiplu att de frecvent n acest spaiu fictiv, ct
datorit perspectivei mitico-legendare, indeterminrii spaiale i
temporale care produc personaje cu identitate incert. Cum i mai
exercit, de exemplu, funcia de control naratorul din Toamna
patriarhului, narator care pierde cel puin aparent controlul chiar
i asupra lui nsui ? mi ngdui s atrag n continuare atenia
cititorului romn asupra unei probleme de receptare i de context
ideologic i cultural. Ce se ntmpl ? Unele observaii perfect
neutre]g / PUNCTUL DE VEDERE

n relatarea i interpretarea lui Lintvelt devin n lectura cuiva
care a trecut prin cenzura totalitar i a suportat presiunea
ideologiei unice, subit revelatoare i purttoare de len&iuni ue
care poeticianul olandez probabil c nici nu le bnuiete. Pentru
autorul sovietic luat n discuie, Uspenski, precum i pentru noi,
este clar c disocierea ntre punctul de vedere intern i extern
(romanului) avea rostul de a marca diferena ntre o reuit artistic
sau mcar o asumare artistic a unui punct de vedere (ideologie,
exterior) i utilizarea cadrului romanesc pentru exprimarea unor
abstraciuni ideologice, a unor diee. Din aceast cauz pe plan
ideologic, distincia ntre intern i extern (la Uspenski) se definete
(...) prin opoziia nluntrul n afara lumii romaneti". Aceast
explicaie contextual nu anuleaz, firete, obieciile ndreptite pe
care Lintvelt le aduce analizei lui Uspenski. nc o remarc n aceeai
ordine de idei, de fapt, o simpl impresie care ar trebui verificat
printr-un studiu comparativ : n romanele Estului comunist, punctul
de vedere al autorului este, de regul, greu localizabil, greu
identificabil. A fost o strategie auctorial adoptat contient sau
instinctiv, ns tenace, spre a evita angajarea politico-ideologic
impus de regimul totalitar i spre a putea chiar uneori transmite
publicului un mesaj ocolit, voalat, dar subversiv. Autorul implicit
se adresa unui cititor implicit. Naratologia actual poate
contribui, se pare, la identificarea unor forme complete de
rezisten prin literatur. Cartea lui Jaap Lintvelt e plin de
sugestii analitica i, n ciuda edificiului teoretic pe care l
desvrete, nc deschis ipotezelor celor mai diverse. Autorul izbutete
s depeasc de-ssori ariditatea inevitabil materiei sale, nu numai
prin subterfugiul ironic i parodic al moo-urilor, dar prin nsi
insistena n a cita literatur de bun calitate i n a o nsoi cu un
comentariu adecvat. Nu, cartea nu se citete ca un roman, nu, cu
naratologia nu-i de glumit" ! Eseul de tipologie narativ al lui
Lintvelt e destinat n primul rnd specialitilor pentru care el
reprezint de mult un titlu de referin. Dar i cititorul obinuit
cititorul de romane poate profita de efortul clasificator i
clarificator al autorului : va nva cum s abordeze un roman, cum s-1
citeasc mai bine i s-1 priceap cu adevrat. i, totui, aceast
clasificare ce prolifereaz cu orecizia tuturor amnuntelor ei nu are
ceva halucinant, neverosimil, fan-

tastic ?
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MIRCEAMARTIN

NOTA AUTORULUICa i producia literar, munca tiinific se situeaz,
din fericire, ntr-un context socio-cultural.' in s-mi exprim
gratitudinea fa de toi cei care, de aproape sau de departe, m-au
ajutat s duc la bun sfrit acest studiu. Dl. Joseph Tans se afl la
nceputurile lui. Spre el se ndreapt mai nti mulumirile mele. Prin
seminarii pasionante, a tiut s trezeasc n mine entuziasmul pentru
teoria i analiza narativ. Lecturile ptrunztoare la care a

supus manuscrisul acestei cri au fost pentru mine nespus de
preioase. Dna Francoise van Rossum-Guyon m-a fcut cu genero-zia_te_
beneficiarul cunoaterii ei aprofundate a teoriei i criticii
romanului. i aduc mulumirile mele cele mai calde pentru observaiile
pe ct de pertinente, pe att de stimulatoare. Rmn adnc ndatorat
Organizaiei Olandeze pentru Dezvoltarea Cercetrii tiinifice
(Z.W.O.) pentru sprijinul financiar care mi-a permis s-mi continui
studiile vreme de un. an la Universitatea din Geneva. Aici am avut
ansa s lucrez direct cu Dl. Jean Rousset,. care n-a contenit s-mi
stimuleze investigaiile. Critica literar a domniei sale asupra
structurilor narative a marcat profund acest studiu. Tot la Geneva
am avut plcerea de a-1 ntlni pe Dl. Mircea Martiri, specialist
reputat al criticii colii de la Geneva",, care mi face onoarea s-mi
prezinte 'lucrarea. Nu a putea s nchei aceast list i aa incomplet,
fr. a spune tot ceea ce datorez apropiailor'mei, Greetje, Nathalie
i Frank.

J-L.CUVNT NAINTEThe Introduction to the Work or Bill of Fare to
the Feast.FIELDING [Tom Jones, cap.I)

Naraiunea cunoate modaliti infinite, fiecare text narativ
literar implicnd o alegere original i bogat n sens. Aceste modaliti
infinite snt, cu toate acestea, susceptibile de a fi reduse la un
numr limitat de forme narative fundamentale sau tipuri narative.
Aceast idee st la originea unei lungi serii de teorii asupra
punctului de vedere", mai cu seam anglo-saxone i germane, dar i
franuzeti, ruseti i ceheti. Pentru a justifica pezenta ncercare de
tipologie narativ, se cuvine aadar s precizm specificitatea teoriei
noastre i punerea ei n practic n analizele romaneti. Teoriile
narative s-au limitat, cel mai adesea, la studiul instanelor
fictive: narator, actori i naratar. Pentru a lrgi acest cadru
teoretic, propunem n prima parte un model comunicativ pragmatic,
care ia deopotriv n considerare instanele abstracte, autorul
abstract i cititorul abstract, precum i instanele concrete, autorul
concret i cititorul concret. Acest model, nglobnd toate instanele
textului narativliterar, permite depirea analizei narative,
cuprinznd i ideologia romanului, contextul lui socio-cultural i
receptarea lui de ctre cititor. n a doua parte, ne concentrm asupra
instanelor fictive, n vederea elaborrii unei tipologii narative pe
baza metodologic a opoziiei funcionale ntre naratorul i actorul
unei povestiri. Cele cinci tipuri narative, stabilite astfel
deductiv, snt apoi caracterizate printr-o serie de criterii
(perspectiva narativ, momentul naraiunii, etc.), ce snt regrupate n
patru categorii: planul perceptiv-psihic, planul temporal,CUVNT
NAINTE
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planul spaial i planul verbal. Trsturile distinctive ale
fiecruia din tipurile narative snt ilustrate prin exemple, luate
din romane din epoci diferite. Am ncercat mereu s comparm definiia
noastr asupra conceptelor operatorii cu aceea furnizat de alte
studii narative, n special cu teoria lui Gerard Genette. n acest
fel, elaborarea tipologiei a permis prezentarea n acelai timp a
unei sinteze naratologice. Tipologia noastr se nscrie n tradiia
teoriilor centrate pe problemele punctului de vedere". n partea a
treia a acestui eseu, ni s-a prut prin urmare util s trecem n
revist principalele studii consacrate acestei chestiuni: teoria
inductiv anglo-saxon (Lubbock, Friedman), combinatoria tipologic
german (Leibfried, Fiiger, Stanzel, 1979), modelul structuralist
ceh (Dolezel) i tipologia cultural sovietic (Uspenski). Stabilite n
ri diferite i n contexte culturale foarte variate, aceste teorii
snt marcate de o mare disparitate ntre conceptele utilizate ca i
ntre scopurile urmrite. Pentru a evita ca ele s rmn construcii
autonome i izolate, am avut grij s confruntm criteriile narative
ale acestora cu ale noastre i s schematizm corespondenele fiecreia
din aceste tipologii cu cele cinci tipuri narative ce ne aparin.
Prin traducerea citatelor prin referinele numeroase, sperm s
nlesnim ntoarcerea la original. Partea a patra prezint obiectivele
tipologiei noastre. Pe de o parte, dorim s aducem o contribuie la
naratologie prin construirea unui model teoretic, pe de alt parte
ns, propunem, pornind de la concepte operatorii, o metod de analiz
practic de texte narative. Tipologiile au fost adesea utilizate
pentru a clasa romanele pe baza macrostructurii lor, determinat de
predominana unuia din tipurile narative. Totui, opera literar
combin n general mai multe tipuri narative diferite sub o form
specific i semnificativ. Or, noi am ncercat s rafinm criteriile
tipologice pentru a elabora o metod de critic suficient de complex
pentru a analiza funcia tipului narativ n interiorul
discursului

romanesc, la nivelul microstructurilor. n locul unei tipologii a
romanului, e vorba, prin urmare, de o tipologie discursiv. n cadrul
prilor precedente nu ne-am putut ilustra tipologia discursiv dect
prin analizele fragmentare ale ctorva romane. Partea a ciucea
servete la o punere la ncercare mai22 / PUNCTUL DE VEDERE

complet a acestei metode printr-o analiz naratologic a dou
povestiri de Guy de Maupassant. Partea a asea analizeaz funcia
tipului narativ n Dix Jieures et demie iu soit en ete de Marguerite
Duras. Protagonista, Mria, funcioneaz pentru cititor ca centru de
orientare n planurile perceptivpsihic, temporal, spaial i verbal.
Evenimentele fiind filtrate n contiina acestui personaj, cititorul
se ntreab uneori dac avem de a face cu scene pe care ea le percepe
cu adevrat sau cu scene fantastice pe care nu face dect s le
imagineze. Funcia tipologic influeneaz aadar asupra lecturii,
asupra interpretrii nsi a aciunii romanului. Pe calea piezi a
perspectivei narative a Mriei, cititorul descoper viziunea ei
ciclic asupra iubirii, ca i experiena personal asupra timpului i
spaiului, ce par c o nchid pe Mria n ateptarea ei obsesiv sau,
dimpotriv, par c se deschid spre sperana iubirii absolute. Analiza
narativ se altur astfel analizei tematice. O scurt postfa rezum n
sfrit ctigurile ncercrii noastre de tipologie narativ. PARTEA
NTI

INSTANELE TEXTULUI NARATIV LITERARContaining Instructions very
necessary to be perused by modern Critics.FIELDING (Tom Jones, X,
cap. I )

INTRODUCEREn articolul su bine cunoscut Linguistique et poetique
(Lingvistic i poetic), Roman Jakobson a schematizat factorii
constitutivi ai oricrui act de comunicare 1:Destinator.

CONTEXT MESAJ CONTACT CODDestinatar

Pierre Kuentz a criticat modelul jakobsonian ntruct acesta
presupune existena privilegiat a unui emitor care nu e dect o
variant a subiectului creator, a autorului tradiiei beletristice.
Aceast poziie se exprim n caracterul vectorial al unei scheme ce se
citete necesarmente de la stnga la dreapta, pornind de la un
destinator care, traversnd un cod cruia i preexist, se adreseaz
unui destinatar care i nelege mesajul. Relaia presupus aici este
una de la autor la cititor, iar nu relaia dialectic, aceea care,
pornind de la practica lingvistic, i instituie actantele prin
activitatea limbajului"2. La fel, Jean-Michel Adam reproeaz acestei
scheme comunicative c implic o ideologie cartezian a subiectului" i
c neglijeaz contextul socio-cultural, fenomenele de
intertextualitate precum i posibilitatea semnificaiilor
(conotative, anagramatice etc.) care debordeaz sensul pretins
univoc i transparent al mesajului 3. Cum limbajul nu este un simplu
instrument de comunicare a unui coninut"4, el propune s depim
schema comunicrii prin prag1 2 3

Jakobson, 1963, p. 214. Kuentz, 1972, p. 26. Cf. Adam, 1976, p.
251-281, 294-295. " Ibid., p, 266./ 25
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matic; aceasta amestec aproape tot extra-lingvisticul tradiional
din contextul referenial cu datele socio-culturale"5. n spatele
comunicrii se profileaz astfel funcia interperso-nal" care este
aceea a relaiei sociale"6. Dac aplicm o astfel de concepie
pragmatic discursului ficional 7, vom vedea c textul narativ
literar se caracterizeaz printr-o interaciune dinamic ntre instane
diferite, situate pe patru planuri: 1. Autor concret 2. Autor
abstract 3. Narator fictiv 4. Actor Cititor concret Cititor
abstract Naratar fictiv

Actor 1. Autorul concret Cititorul concret8. Autorul concret,
creatorul real al operei literare, adreseaz, ca destinator, un
mesaj literar cititorului concret, care funcioneaz ca
destinatar/receptor 9. Autorul concret i cititorul concret snt
personaliti istorice i biografice, ce nu aparin operei literare, ns
se situeaz n lumea real unde ele duc, independent de textul
literar, o via autonom. n timp ce autorul concret constituie o
personalitate fix n epoca istoric a creaiei sale literare 10,
cititorii si, ca receptori, variaz n cursul istoriei, ceea ce poate
antrena5e

Ibid., p. 267.Ibid., p. 266. ' '

7

Cf. Waring, 1979. , 8 Cf. Schmid, 1973, p. 14, 20-23. 9
Bazndu-ne pa Prince, 1973, p. 180, putem distinge de asemenea
cititorul concret real, adic cititorul efectiv al unui text
literar, de cititorul concret virtual, cititorul care este vizat
dar nu i atins, cci ,,orice autor, dac povestete pentru oricine
altcineva dect pentru sine, i dezvolt povestirea n funcie de un
anumit gen de cititor pe care l nzestreaz cu caliti, capaciti,
gusturi, potrivit cu prerea lui despre oameni n general (sau n
spacial) i cu obligaiile pe care el se ntmpl s le respecte. Acast
cititor virtual este ad;sea diferit de cititorul real: scriitorii
au n m:>d frecvent un public p3 care nu-1 merit. 10 Fac3m
abstracie de schimbrile pe care personalitatea autorului li poate
suferi de-a lungul unor vsrsiuni diferite ale aceluiai text.26 /
PUNCTUL DE VEDERE

receptri foarte diferite i chiar divergente ale aceleiai Qpere
literare. ntre autor i cititor exist o relaie dialectic. Pentru a
descifra mesajul literar cititorul va trebui s dispun de codul
estetic, moral, social, ideologic, etc. al autorului. Cu toate
acestea, el nu e obligat s1 mprteasc n ntregime cci potrivit
esteticii receptrii a colii de la Konstanz u, autorul poate
modifica orizontul de ateptare al cititorului, iar acesta, la rndul
lui, poate influena asupra produciei literare printr-o receptare
activ, critic sau aprobatoare.2. Autorul abstract Cititorul
abstractl2.

Compunndu-i opera literar, autorul concret produce n acelai timp
o proiecie literar despre sine nsui, adic un al doilea eu
(Tillotson 13), un alter ego romanesc (Princel4), un autor implicit
(Booth 15 ) sau abstract (Schmid) precum i imaginea unui cititor
implicit16 (Booth, Iser) sau abstract (Schmid) I7 . Autorul
abstract este productorul lumii romaneti pe care o transmite
destinatarului (su)/receptor, cititorul abstract. n timp ce autorul
concret i cititorul concret duc o via extra-literar, autorul
abstract i cititorul abstract snt inclui n opera literar, fr a fi
totui reprezentai direct, cci ei nu se exprim niciodat nici direct,
nici explicit. Aadar, nu poate fi vorba de o adevrat comunicare
lingvistic ntre autorul abstract i cititorul abstract18. Cu toate
acestea, amndoi au o poziie interpretativ sau ideologic (Bahtin19),
definit de Wolf Schmid ca o anume11 12

Cf. Jauss, 1979, sub. V, VIII. Cf. Schmid, 1973, p. 14, 23-25,
30, 34-35. Rimmon, 1976, p. 58, Bronzwaer, 1978, p. 1 3, 6 8, au
criticat absena autorului implicit i a cititorului implicit n
Genette, 1972. 13 Tillotson, 1959, p. 221. 14 Prince, 1973, p. 178.
15 Booth, 1967, p. 92; 1970, p. 514-515; 1977, p. 92-93; Booth,
1961, p. 70-71, 151. 16 Booth, 1961, p. 137- 138. Cf. i Preston,
1970; Iser, 1872. Janik, 1973, p. 12, 67, folosete termenul de
cititor implicit ntr-un sens impropriu pentru a desemna cititorul
fictiv. El neglijeaz instanele autorului implicit i ale cititorului
implicit (cf. Schmid, 1974). 17 Cf. Schmid, 1973, p. 26:
dargestellte Welt". 18 Cf. Schmid. 19 Bahtin, 1970, p. 123, 124.
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atitudine ce reiese din aspectul subiectiv al realitii n
contiina individului c.q. n raport cu opera literar n ansamblul ei
din apercepia subiectiv a realitii prin opera literar" 20. Poziia
ideologic a autorului abstract nu poate fi dedus dect n mod
indirect, din alegerea unei lumi romaneti specifice, din selecia
tematic i stilistic, precum i din poziiile ideologice reprezentate
de instanele fictive (narator, naratar, actori) care vor putea s-i
serveasc drept purttori de cuvnt. Autorul abstract reprezint sensul
profund, semnificaia de ansamblu a operei literare, iar cititorul
abstract funcioneaz pe de o. parte ca imagine a destinatarului
presupus i postulat de opera literar, iar pe de alt parte ca
imagine a receptorului ideal, capabil a-i concretiza sensul total
ntr-o lectur activ21. Autorul abstract i cititorul abstract snt
aadar considerai de Schmid ca fiind personificrile structurii de
ansamblu a operei precum i ale receptrii ideale ale acestei
structuri de ansamblu" 22.

Aceste definiii ale lui Schmid implic faptul c un text este
considerat n stare s-i programeze propria lectur"23. Dup o asemenea
concepie, lectura s-ar limita la o operaie (subiectiv) de
nregistrare a unei organizri a sensului care preexist lecturii
nsei. Exist sens i structuri ale sensului independent de intervenia
unui subiect-cititor! Acesta nu exist dect pentru a recunoate sau,
eventual, pentru a recrea sensuri prezente cu mult naintea lui" 24.
Schmid neglijeaz deci s semnaleze c cititorul concret ca instan
productoare de sens" 25 poate s practice la fel de bine i alte
lecturi ce nu corespund neaprat cu receptarea presupus ideal, de
ctre cititorul abstract.20 21

Schmid, 1973, p. 31. Cf. ibid., p. 35; cf. i Iser, 1972, p. 9:
,,Der implizite Leser rrieint den im Text vorgezeichneten
Aktcharakter des Lesens". Cf. i Iser, 1976. 22 Ibid., p. 23; ef. i
Mukarovsky, 1973, p. 353, definind autorul abstract ca subiectul,
de ordin n ntregime abstract, inerent structurii nsei a operei, i
care nu este dect un punct de unde aceast structur j>oate s fie
perceput dintr-o singur ochire". 23 Rutten, 1980, p. 72. 21 Ibid,
p. 71. 25 Ibid., p. 73; cf. i p. 83. 28 / PUNCTUL DE VEDERE

2.1. Distincia autor abstract autor concret.

Definiia autorului abstract aa cum este ea formulat de Schmid
corespunde la ceea ce Booth numete autorul implicit. Acesta din urm
afirm de fapt c valoarea principal creia acest autor implicit i
este ataat, nesocotind soluia la care creatorul lui ader. n viaa
real, este aceea care e exprimat de forma total"26. Astfel se
stabilete o distincie net ntre autorul concret, real i autorul
abstract, implicit, cci autorul implicit alege, contient sau
incontient, ceea ce noi citim; noi l inferm ca o versiune ideal,
literar, creat, a omului real; el este suma propriilor sale
alegeri" 27. Booth conchide deci: Acest autor implicit este
ntotdeauna diferit de' omul real' oricare ar fi imaginea pe care
ne-o putem face despre acesta cci omul real creeaz, n acelai timp
cu opera sa, o versiune superioar despre sine nsui. Orice roman,
foarte reuit, ne face s credem ntr-un 'autor' pe care-1 interpretm
ca pe un fel de, al doilea eu'. Acest al doilea eu prezint cel mai
adesea o versiune purificat extrem de rafinat, mai avizat, mai
sensibil, mai perceptiv dect ar putea s fie orice om real" 28.
Aceast distincie ntre autorul concret i autorul abstract ar putea
fi apropiat de concepiile literare ale lui Jean Rousset, cci acesta
crede c scriitorul nu scrie pentru a spune ceva, el scrie pentru a
se spune, aa cum pictorul picteaz pentru a se picta; dar dac eti
artist, nu te spui, nu te pictezi dect prin intermediul unei
compoziii care este o oper" 29. Opera literar este aadar pentru
artist un instrument privilegiat de descoperire"30. n aceast optic
s-ar putea presupune c autorul abstract reprezint, n calitate de
subiect creator" (Rousset 31) sau de contiin structurant"
(Starobinski 32), partea nc necunoscut a autorului concret pe care
acesta caut s o descopere prin creaia literar.2li

Booth, 1961, p. 73-74. 27 Ibid p 74-75. 92 ducere francez
rectificat, 1970, p. 61, p. 70-71, 151. " Ibid., p. /* ID. 28
Booth, 1967, p. 92; traducere francez re -93; cf. i Booth, 1961, p.
70-71, 151 isset, 1962, p. 70-71, 151. 515, 1977, p. 92-93; cf. i
Booth 29 Rousset, 1962, p. 70 3" Ibid., p. IX. 31 Rousset, 1967, p.
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S-ar putea chiar postula, mpreun cu Proust, c eul scriitorului
nu se arat dect n crile sale"33 pentru a trage apoi concluzia c
autorul abstract ar constitui eul profund" i singurul real", n
vreme ce autorul concret n-ar fi dect un sine nsui cu mult.mai
exterior" 34. Nu nseamn c e mai puin necesar s difereniem net
autorul abstract, aa cum reiese el din opera sa literar, de autorul
concret, aa cum se arat el n viaa real, cci Proust a vzut abisul
care-1 desparte pe scriitor de omut de lume"38 i apreciaz drept
urmare c o carte este produsul unui alt eu dect acela pe care-1
manifestm n obinuinele noastre,. n societate, n viciile noastre"
36. La nivelul ideologic al unei opere literare pot exista
divergene ntre ideologia autorului abstract, aa cum poate fi ea
dedus din roman, i viziunea asupra lumii a autorului concret, pe
care acesta o manifest n viaa extra-literar. Un studiu pe care
Lukcs 1-a consacrat realismului balzacian va putea servi ca
ilustrare. Dup el, Engels a artat c Balzac, dei politic legitimist,
ajunsese s demate n operele lui tocmai Frana regalist i feudal, s
dea forma cea mai puternic de nalt inut literar, strii de
condamnare la moarte a ordinei feudale" 37. Lukcs crede c aceast
contradicie la Balzac, legitimist, i gsete punctul culminant n
faptul c singurii eroi autentici i adevrai ai lumii sale, bogat n
personaje, snt lupttorii nverunai mpotriva feudalismului i
capitalismului: iacobinii i

martirii luptelor de baricade"38. Transpunnd aceast analiz a lui
Lukcs n terminologia noastr, vom putea spune c el descoper la
Balzac un dualism ideologic: pe de o parte, la suprafa, viziunea
lumii reacionare a autorului concret, i pe de alt parte, n adncime,
ideologia de fapt progresist, a autorului abstract. Instanele
abstracte i arat i ele utilitatea cnd e vorba de a analiza ironia
ntr-un text literar. n unele pasaje din33 34

Proust, 1971, p. 225. Ibid., p. 224. 35 Ibid.,'p. 225. 33
Ibid.', p. 221-222. 37 Lukcs, 1952, p. 13; 1961, p. 249. Lukcs,
1952, p. 19-45, dez-a a;3ast concepie n analiza sa asupra Paysans.
38 Ibii., 1952, p. 16; 1961, p. 251. 30 / PUNCTUL DE VEDERE

L'Iltranger (Strinul) lui Albert Camus, se produce un decalaj
ntre ideologia autorului implicit i opiniile exprimate de
personaje. Meursault pare aproape tot att de strin de ara sa, de
obiceiurile acesteia, ca i Huron din L'Ingenu (Inocentul) chd
debarc n Frana"39. Plin de o bun-cre-din candid Meursault i arat fa
de judectorul de instrucie satisfacia de a fi scutit s aleag el
nsui un avocat, fiindc vor s-i numeasc unul din oficiu: Am gsit c
era foarte comod ca justiia s-i ia n sarcin asemenea detalii. I-am
spus-o i lui. El m-a aprobat i a conchis c legea e bine fcut" 40.
Aceste cuvinte snt ncrcate de o ironie pe care n-am putea s i-o
atribuim nici lui Meursault i nici j udectoru-lui de instrucie,
amndoi neavnd nici un fel de intenie satiric41. Ironia va trebui
deci trecut n seama autorului implicit, care, n nelegere secret cu
cititorul implicit 42, tie foarte bine c alegerea avocatului nu era
o bagatel, cum credea Meursault, ci, dimpotriv, de o importan
capital n sensul propriu al termenului, cci de ea depindea viaa
acestuia. Fr ndoial, autorul abstract nu mprtete deloc euforia
judectorului i condamn implicit un sistem judiciar care l condamn
pe Meursault la moarte, nu pentru c a omort un om" ci pentru c a
nmormntat o mam cu o inim de criminal"43. Meursault n- adoptat
conduita convenional a unui om n doliu i astfel el se punea n afara
societii oamenilor"44, creia nu-i cunotea regulile cele mai
eseniale" 45. Potrivit procurorului, el constituie o ameninare
pentru societate, pentru c vidul inimii aa cum l descoperim la
acest om devine o prpastie n care societatea poate s piar"48. Este
limpede c autorul implicit vizeaz prin ironia sa un dublu obiectiv:
s pun sub acuzaie39 40

Rey, 1970, p. 34. Camus, 1957, p. 100. 263. Camus, 1957, p 00 41
Cf. Fitch, 1968, p. 63;Fitch, 1972,p. 105; Barrier, 1966, p.
73-74.. 42 Cf. Booth, 1961, p. 300-309; cf. i Booth, 1974, p. 28,
126,233,. 43 Camus, 1957, p. 150. 44 Ibid., p. 158. 45 Ibid., p.
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o ntreag societate artificial i s ctige simpatia cititorului
pentru Meursault, prezentat ca o victim inocent47. Dat fiind c
ideologia romanului corespunde exact inteniei lui Albert Camus de a
dovedi c orice om care nu plnge la nmormntarea mamei sale risc s
fie condamnat la moarte" 48, ne-am putea ntreba dac, n cazul de fa,
distincia ntre autorul abstract i autorul concret nu este lipsit de
fundament. Mi se pare totui esenial s le difereniem att pentru
teoria narativ ct i pentru analiza practic. Pe de o parte am putea
evita astfel ca asimilarea lor prea pripit s conduc prin
intermediul autorului concret, la o analiz biografic, ce neglijeaz
analiza imanent a textului narativ ca structur artistic. Pe de alt
parte, dac vrem s depim imanena pur, trebuie mai nti s stabilim o
distincie ntre universul artistic al operei literare i realitatea
socio-cultural, ntre instanele literare, fie abstracte (autor
abstract, cititor abstract) fie fictive (narator, naratar, actori),
i instanele concrete (autor concret cititor concret), pentru a
examina apoi raporturile dinamice care vor putea s le lege din nou.
3. Narator Naratar. ntrebndu-se asupra diferenei ontologice dintre
textul narativ literar i, de pild, reportajul jurnalistic, Fuger
conchide c exist n reportaj un raport imediat ntre autor i faptul
divers povestit, n vreme ce textul narativ literar se caracterizeaz
prin prezena unui narator ca instan intermediar ntre autor i
istoria romanesc 49. Elmprt47

O alt analiz a ironiei ar fi, de altfel, tot att de posibil.
Este sigur c Meursault-actorul i manifest candoarea sincer emind o
judecat

att de favorabil asupra funcionrii justiiei. Dar poate c ea nu
este aceeai p3nt.ru Meursault-naratorul. Dup Manley, 1964, romanul
dsscrie cum Meursault, trecnd prin cele trei experiene ale morii
(moartea maniei sale, uciderea Arabului, propria-i condamnare la
moarte), ajunge la o nelegere a absurdului. S-ar putea presupune
deci c Meursault-na-ratorul, dup aceast nelegere, i d seama lucid c
nu era nicidecum vorba de detalii". n acest caz,
Meursault-naratorul i-ar putea povesti judecata dg odinioar cu o
ironie contient, care ar fi mprtit de .autorul abstract. 48 Camus,
1962,p. 19-20. 49 Fuger, 1972, p. 268-270. 32 / PUNCTUL DE
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ete astfel prerea lui Stanzel care considera la rndu- natura
mediat a reprezentrii 50 drept o caracteristic fundamental a
romanului. Naratorul va trebui deci s fie considerat instan tipic a
textului narativ literar. Stanzel i Fiiger uit totui c la un nivel
superior mediatizarea prin - autorul abstract constituie o trstur
la fel de distinctiv a povestirii. Autorul abstract este cel ce a
creat universul romanesc cruia i aparin naratorul fictiv (Schmid51)
i cititorul fictiv (Schmid51), i, la rndul su, naratorul fictiv
este cel ce comunic lumea narat 52 cititorului fictiv. Pentru a
face s ias i mai mult n relief corelaia dintre destinator i
destinatar, noiunea de naratar 53 va fi preferabil aceleia de
cititor fictiv. ntre narator i naratar se stabilete o relaie
dialectic. Cel mai adesea imaginea naratarului nu se profileaz dect
ntr-un mod indirect prin apelurile ce i le adreseaz naratorul,
bunoar naratorul Romanului comic (Roman comique) de Scarron
apostrofeaz un cititor fictiv, ocat de glumele deocheate ale
acestuia:Eu prea snt om de onoare ca s nu atrag atenia cititorulrai
binevoitor c, dac s-a indignat de toate trengriile pe care le-am
vzut pn aici n cartea de fa, va face foarte bine s nu citeasc mai
departe, cci sincer s fiu, nu va vedea altceva cnd cartea va fi la
fel de mare ct Cyrus; . . . 54.

Cititorul binevoitor, interpelat aici, este un naratar care, ca
instan fictiv, va trebui s fie deosebit, pe de-o parte, de
cititorul abstract care chiar este n msur s aprecieze acest soi de
trengrii" asupra scrisului romanesc, i, pe de alt parte, de
cititorul concret care citete romanul. Desigur, cititorul concret
va putea adopta poziia ideologic a cititorului abstract, amuzndu-se
de aceste intruziuni, ori va putea mprti prerea cititorului fictiv
att de indignat net va face mai bine s-i ntrerup lectura. Nu mai e
vorba aici de60 51

Stanzel, 1955, p. 4: Mittclbarkeit der Darstellung". Cf.
Schmidt, 1973, p. 14, 25-30. 52 Cf. ibid., p. 26: erzhlte Welt". '
' 53 Cf. Genette, 1972, p. 227, 265-267; Prince, 1973, Rousset,
1979. 54 Scarron, 1973, p. 51. Raillerie sur Artamene ou le grand
Cyrus (ntmplri hazlii cu Artamene sau marele Cyrus) roman preios
eroic n zece volume de Madeleina de Scudery. INSTANELE TEXTULUI
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instane de natur diferit. Se ntmpl de asemenea ca nara-tarul s
ia el nsui cuvntul. Chiar de la nceput, n Jacques le Fataliste
(Jacques Fatalistul), el dialogheaz direct cu naratorul ntr-o
conversaie ce pare a fi nceput nainte chiar de deschiderea
romanului 5S:Cum se ntlniser? Din ntmplare, ca toat lumea. Curii se
numeau ? Ce v intereseaz? De unde veneau? De undeva, de-aproape.
Unde se duceau? De unde s tii ncotro te duci? Ce spuneau? Stpnul nu
spunea, nimic; iar Jacques spunea c-i spusese cpitanului lui c tot
ce ni se ntmpl, de bine i de ru, jos pe pmnt, st scris sus n
ceruri" 56.

3.1. Distincia naratorautor concret. Actul narativ poate fi
asumat de ctre o instan narativ anonim

care nu particip la aciunea romanesc [naratorul n Le Pere Goriot
(Mo Goriot) de Balzac i n Moderato cantabile de Mai guerile Duras]
sau de ctre un personaj care joac un rol n lumea narat [marchizul
de Renoncourt i Des Grieux n L'Histoire du chevalier Des Grieux
etde Manon Lescaut de Prevost (Istoria cavalerului Des Grieux i a
lui Manon Lescaut); eherazada n (O mie i una de nopi)]. n acest caz
de pe urm, Rousset calific agentul intern al narrii" drept
personajnarator" i numete instana narativ anonim autor-narator",
deosebindu-1 pe acesta de autorul ca persoan biografic".57 Snt
ntr-adevr numeroi criticii care au atras atenia asupra confundrii
naratorului fictiv cu autorul concret. Wolfgang Kayser ne spune c
naratorul este o figur creata care aparine ansamblului operei
literare"58, i conchide c n arta povestirii naratorul nu este
niciodat autorul, deja cunoscut sau nc necunoscut, dar un rol
inventat este adoptat de ctre autor"59. La fel, Stanzel semnaleaz c
naratorul pare la prima vedere identic, autorului. Privind mai
ndeaproape, constatm, cu toate acestea, c mai totdeauna
personalitatea autorului se difereniaz ntr-o manier carac65 56

Cf. Warning, 1975, p. 467-468; Didier, 1978, p. 3Diderot, 1962,
p. 493. 67 Rousset, 1973, p. 11. 88 Kayser, 1954, p. 429. 5 Kayser,
1958, p. 91; 1970, p. 504; 1977, p. 71. 34 / PUNCTUL DE VEDERE

teristic de figura naratorului. El tie mai puin, uneori i mai
mult dect te-ai putea atepta de la autor, el mrturisete din cnd n
cnd opinii ce nu snt neaprat ale autorului. Acest narator este prin
urmare o figur autonom, creat de autor ca i personajele romanului"
80. Barthes face i el, i pe bun dreptate, observaia c narator i
personaje snt esenialmente .fiine de hrtie'; autorul (material) al
unei povestiri nu se poate confunda ntru nimic cu naratorul acestei
povestiri" 61. Genette subliniaz de asemenea c este indispensabil s
deosebim n romanele lui Stendhal naratorul de autorul concret: Se
tie mai cu seam cum multiplic el la adresa tinerilor si eroi
judecile, mustrrile i sfaturile, dar s-a remarcat de asemenea i
sinceritatea ndoielnic a acestor paragrafe n care Stendhal pare c
se desolidarizeaz ipocrit de personajele sale preferate, c prezint
ca defect sau stn-gacie ceea ce el apreciaz n realitate drept tot
attea trsturi simpatice sau admirabile" 82. n Figures III (Figuri
III) Genette mai noteaz c naratorul lui Pere Goriot nu este Balzac,
chiar dac acesta exprim pe ici pe colo opiniile lui, cci acest
narator-autor este cineva care 'cunoate' pensiunea Vauquer, o
cunoate pe patroan i pe pensionitii ei, pe ct vreme Balzac nu face
dect s-i imagineze: iar n acest sens, bineneles, situaia narativ a
unei povestiri de ficiune nu se reduce niciodat la situaia de
scriere" 63. Dolezel face un bilan afirmnd c istoria romanului arat
pe larg c riu exist conexiune predeterminat ntre autorul textului
narativ i naratorul lui. Aceast distincie constituie acum o axiom a
criticii literare serioase" 64. 3.2. Distincia narator autor
abstract. Sarcina obligatorie constitutiv a naratorului este aceea
de a-i asuma funcia narativ, denumit de Dolezel funcia de
reprezentare65. Aceast funcie se combin ntotdeauna cu60

Stauz3l, 1954, p. 16; cf. i Stanzel, 1955, p. 24-81 Barthes,
1966, p. 19; 1977, p. 40. 25. arthes, 1966, p. 62 Genette, 1969, p.
188 63 Geuette, 1972, p. 226. 1973 64 Dolezel,' 1973,'p^ eb Ibid.,
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funcia de control66 sau cu funcia de regie 67, cci naratorul
controleaz structura textual n acest sens, fiind capabil s citeze
discursul actorilor (semnalat prin semne grafice precum ghilimelele
i dou puncte) n interiorul propriului su discurs. Aa se face c el
poate introduce discursul actorilor prin verba dicendi i sentiendi
sau le poate semnala intonaia prin indicaii scenice, pe cnd
altminteri nu se poate e8. Pe lng aceste dou funcii obligatorii
naratorul e liber s exercite sau s nu exercite funcia opional de
interpretare 69, s-i manifeste adic sau nu poziia interpretativ,
ideologic" 70. Spre a evita dou tipuri de confuzie posibile, va
trebui stabilit o distincie net ntre naratorul cu funcie
interpretativ i autorul abstract pe de o parte, i naratorul fr
funcie interpretativ i autorul abstract pe de alt parte. 3.2.1.
Distincia narator cu funcie interpretativ autor abstract. Wayne
Booth semnaleaz, pe drept cuvnt, c naratorul este rareori, dac nu
cumva niciodat, identic cu imaginea implicit a artistului"71 i
susine altundeva c el este adesea radical diferit de autorul
implicit care l creeaz"72. Cu toate acestea, i se ntmpl i lui s le
confunde, cnd pretinde c uneori al doilea eu joac un rol deschis,
vorbind n istorie", ntr-aa chip nct angajamentele lui variate,
secrete sau deschise vor ajuta la determinarea rspunsului nostru la
oper" 73. Prerea noastr este c autorul implicit nu poate interveni
n mod direct i explicit n opera sa literar ca subiect enuntor. El
va putea doar s se ascund n spatele discursului ideologic al
naratorului fictiv, n acest caz naratorul fiind ns cel care se enun
i nicidecum autorul66 67 68

Ibid., p. 6. Cf. Genette, 1972, p. 261-262. Cf. Dolezel, 1973,
p. 6; Schmid, 1973, p. 40, 42 sub. 9, 43. 69 Dolezel, 1973, p. 7.
70 Pentru celelalte funcii opionale ale naratorului, vezi mai jos
p. 61 66, tip narativ (heterodiegetic) auctorial, sub. 4.6: tipuri
funcionale de discurs auctorial. 71 Booth, 1961, p. 73. 72 Ibid.,
p. 152. 73 Ibid., p. 71. La fel, K. Tillotson, 1959 i L. Rubin,
1967, asimileaz prea repsde autorul implicit naratorului omniscient
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implicit. Afar de aceasta, trebuie s lum n seam faptul c, dei
naratorul joac adesea rolul de purttor de cuvnt, poziia ideologic a
autorului implicit nu este produs dect n parte de

comentariul explicit al naratorului"74. Va trebui deci s ne
ferim s asimilm dou instane diferite ale operei literare. 3.2.2.
Distincia narator fr funcie interpretativ autor abstract. Lubbock
75, Friedman 76, Benveniste 77 i Schmid 78 consider c n-ar mai
exista un narator dac acesta se abine s-i exercite funcia
interpretativ. Iar povestirea s-ar povesti ea nsi. Booth apreciaz,
n acest caz, c nu se mai percepe nici o diferen ntre autorul
implicit i narator: de pild n The Killers (Asasinii) lui Hemingway,
singurul narator este al doilea eu" implicit pe care-1 modeleaz
Hemingway n cursul povestirii sale"79. Aici i Booth pare s uite c
rmne totui o diferen esenial ntre naratorul asumndu-i actul narativ
al povestirii i autorul implicit care nu funcioneaz niciodat ca
subiect vorbitor. n acord cu Dolezel80, eu cred c exist deopotriv,
n acest tip de povestire obiectiv, un narator care, abandonndu-i
funcia opional de interpretare, continua s-i ndeplineasc funciile
obligatorii, de narare i de control. Naratorul rmne aadar
ntotdeauna constitutiv oricrei povestiri.3.3. Distincia narator
autor abstract autor concret.

n ciuda importanei Poeticii lui Dostoievski, Bahtin comite
adesea o dubl ^confuzie terminologic, ilustrat de urmtorul pasaj: n
fine, ideile autorului pot fi diseminate pe tot parcursul operei.
Ele pot aprea n discursul autorului sub forma unor aseriuni
izolate, a unor74 75

Ibid., p. 73. Lubbock, 1965, p. 113, 147, 256. 76 N. Friedman,
1967, p. 27; N. Friedman, 1975 77 Benveniste, 1966, P. 241. . . 77
Benven 78 S;hmid, 1973, p 79 Booth, 1957 p. 151. 80 Dolezel, 1973,
p. 79. p. 152./ Jsnveniste, 1966, 78 S;hmid, 1973, p. 26. Booth.
1957 n 92; 1970, p. 515; 1977, p. 93; Booth, 1961, p. INSTANELE
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sentine sau chiar meditaii destul de ample; ele pot fi puse n
gura cutrui sau cutrui erou, adeseori prin mari mase compacte, fr a
se contopi prin aceasta cu propria individualitate (Potoghin la
Turgheniev, de pild)81. Pentru a evita confuzia cu autorul concret,
ar trebui mai nainte s precizm c ideologia operei literare este
aceea a autorului abstract. Iar sentinele nu snt pronunate de ctre
autor, ci de ctre narator. Naratorul i eroii vor putea, e drept, s
serveasc drept purttori de cuvnt autorului abstract, iar aceasta fr
sa-i mpiedice s fie ei cei care enun ideologia i numai o analiz
aprofundat a structurii de ansamblu a romanului permite afirmaia c
autorul abstract mprtete sensul ideologic al discursului lor.3.4.
Distincia naratar cititor concret.

La fel cum este necesar s se evite confundarea naratorului
fictiv cu autorul concret, tot astfel trebuie fcut o distincie ntre
naratar, jucnd rolul de auditor sau de cititor fictivi n lumea
romanesc, i cititorul concret, ducnd o via autonom n lumea real.
propos de cititorul cruia i se adreseaz naratorul n Prefaa la
Werther, Kayser afirma cnue vorba de noi ca indivizi diferii i
dotai cu o stare civil", ci de o creatur fictiv"82, cci cititorul i
naratorul snt, i unul i cellalt, elemente ale universului poetic i
n mod indisolubil corelative"83. Va trebui deci s conchidem mpreun
cu Prince c cititorul unei ficiuni n proz sau n versuri i naratarul
n aceast ficiune nu trebuie confundai. Unul este real, cellalt
fictiv; i dac se ntmpl ca primul s semene surprinztor de mult cu
cel de-al doilea, este o excepie i nu regul"84.81

Bahtin, 1970, p. 125. Kayser, 1958, p. 88; 1970, p. 502; 1977,
p. 67, 68. Ibid., 1958, p. 90, 1970, p. 504; 1977, p. 70; cf. i
Kayser, 1954, ivayser, iyjo,83

Ibid., 1958, p___, p. 430. 8 * Prince, 1973, p. 180. 38 /
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4. Actori. Lubomir Dolezel85 a elaborat un model funcional n
care atribuie naratorului i personajului funcii primare sau
obligatorii i funcii secundare sau opionale. 1. Funcii primare,
obligatorii:

a) Naratorul i asum obligatoriu actul narativ ndeplinind ostiei
funcia de reprezentare. Rolul esenial al personajului este de a
participa ca dramatis persona" la aciunea romanesc. El exercit
astfel o funcie de aciune. b) Funcia de reprezentare a naratorului
face pereche cu funcia sa de control. Naratorul poate ncadra
discursul personajului n propriul su discurs, pe cit vreme invers
este exclus. Personajul exprim ntotdeauna atitudinea sa subiectiv
fa de evenimentele narate i ndeplinete deci o funcie de
interpretare. 2. Funcii secundare, opionale: Funciile obligatorii
ale naratorului i ale personajului se vor putea schimba ntre ele n
aa fel nct funciile obligatorii ale naratorului devin funciile
opionale ale personajului, iar funciile obligatorii ale
personajului, funciile opionale ale naratorului. c )Astfel nct
naratorul va putea, i el, s-i manifeste poziia ideologic exercitnd
funcia de interpretare. d) Dolezel apreciaz c naratorul poate
ndeplini deopotriv funcia de aciuni, identificndu-se cu un personaj
care de aici nainte i va asuma funciile de reprezentare i de
control. Naratorul se va asimila n acest caz personajului, astfel
nct opoziia funcional va fi neutralizat. Asupra acestui ultim punct
noi nu vom mai mprti teoria lui Dolezel, la care vom ridica dou
obiecii.85

Dolezel, 1973, p. 6-7.
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Noiunea de personaj mi pare inapropriat ntr-un model funcional,
cci personajul aici ndeplinete numai i numai funcia de aciune (mo
Goriot), arci, din contr, exercit o dubl funcie (Des Grieux,
eherazada): funcia de aciune ca personaj-actor (obiect al actului
narativ; eu-narat) i funcia de reprezentare, ca personaj-narator
(subiect al actului narativ; eu-narant). Spre a evita aceast
ambiguitate eu prefer s calific personajul acionnd, drept erou86
sau ador 87. Dac Dolezel crede c opoziia funcional ntre narator i
personaj poate fi neutralizat (2.d.), noi considerm dihotomia ntre
narator i actor permanent. Naratorul i asum funcia de reprezentare
(funcia narativ) i funcia de control (funcia de regie), fr a
ndeplini vreodat funcia de aciune, n timp ce actorul se afl
ntotdeauna nzestrat cu funcia de aciune i privat de funciile de
narare i de control. nluntrul lumii narate, creat de narator,
Schmid deosebete i lumea citat 88, spre a desemna astfel universul
evocat prin discursul actorilor romaneti. Fiecare dintre actori
reprezint o poziie interpretativ, ideologic89, putnd confirma,
completa sau contesta celelalte poziii ideologice ale operei
literare. 4.1. Distincia narator actor. Dolezel crede c'se produce
o asimilare funcional ntre narator i personaj n"povestirea la
persoana nti90, deoarece un personaj ndeplinete aici funcia de
reprezentare dar i o funcie de aciune. Dihotomia ntre narator i
actor se menine cu toate acestea, cci nluntrul personajului va
tre86 87

Cf. Rousset, 1973, p. 17. Cf. Greimas, 1967, p. 183-185;
Greimas, 1970, p. 255-256; Greimas, 1973, p. 161-162. 88 Cf.
Schmid, 1973, p. 27: zitierte Welt". 89 Cf. ibid., p. 14, 32-33. 9"
Dolezel, 1973, p. 8, 10, 17; Ich-Form personal; cf. i p. 163-164.
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bui s facem o distincie ntre personaj ul-narator, asumndu-i
funcia narativ i personaj ul-actor, ndeplinind funcia de aciune.
Opoziia dintre narator i personaj ar fi neutralizat i n povestirea
la persoana a treia 91, cnd naratorul se identific unui personaj,
precum Emma Bovary, care ar ndeplini n acelai timp funcia de aciune
i funcia de reprezentare. Dolezel mprtete astfel concepia lui Booth
cci, dup acesta, ar trebui s ne amintim c orice punct de vedere
interior susinut, i oricare ar fi .profunzimea' lui, transform
momentan n narator personajul a crui contiin este dezvluit92.
Asimilnd actorul naratorului, Dolezeli Booth fac o confuzie de
altfel frecvent, denunat de Genette, ntre ntrebarea care este
personajul al crui punct de vedere orienteaz perspectiva narativ? i
ntrebarea, cu totul diferit: cine- este naratorul? sau, ca s fim
mai concii, ntre ntrebarea cine vede? i ntrebarea cine. vorbete?"93
Participnd la evenimentele romaneti, Emma Bovary este cea care
ndeplinete, 'caactor, funcia de aciune. Din contra, naratroul este
cel care i asum funcia narativ, formulnd ceea ce e perceput de
Madame Bovary, i tot el cel care ndeplinete funcia de control,
ntruct naratorul se

poate referi la discursul Emmei prin verba dicendi9i i sentiendi
ca i prin indicaii scenice, pe cnd Emma nu ar ti s se pronune
asupra discursului naratorului. i aici va trebui deci s meninem
distincia funcional ntre narator i actor.91 92

Ibii., p. 8, 10, 53-51, 105: Er-Form subiectiv; cf., p. 160
161Booth, 1957, p. 105; 1970, p. 523; 1977, p. 110; Booth, 1961,
p.. 164. Cf. iBoath, 1957, p. 9-1; 1970, p. 516; 1977, p. 95 i
Booth, 1961, -p. 153. ,,d'\ mai importanidintre naratorii 113-avuai
snt totui, contiinele fj^ab, la pjrsia ii a trjia, prin
intjr.iu.ltul crora autorii i filtreaz povestirile". 93 Gsnotte,
1972, p. 203. 91 Cf. Flaubjrt, 1371, p. 51, Chxrles i E;nina la bal
la Vaubeyssard: Charles vini s-o sruta pe umir. Lis-m! spuse eu, m
ifonezi". Naratorul semnaleaz discursul direct al Emmei prin
propoziia inciden. 4,spuse ea". INSTANELE TEXTULUI NARATIV LITERAR
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5. Instanele textului narativ literar: tabloul I. O dat ce am
trecut n revist instanele operei literare, le putem reprezenta
ntr-un tablou care se inspir, n esena, din schema de comunicare
stabilit de Schmid 95.Tabloul l Instanele textului,narativ
literarauto' eoncic-

cititor abstract I concre

6.

Instanele textului nzm'v literar: tabloul II.O. x.nbt,viriiiK/vu
iz/v.-......-

Pentru a modifica schema pe care am schiat-o, trebuie s ne
concentrm acum asupra lumii romaneti, creia frazele de nceput din
Petit Poucet (Degeel) al lui Charles Perrault i vor putea ilustra
sistemul de comunicare:Eraodat un Pdurar i o Pdurri care aveau apte
copii, toi biei. Cel mai mare nu avea dect 10 ani iar cel mai
fraged n-avea dect apte. 95 SchTiid, 1973,p. 2),Cf. i: Sohnid,
1374, p. 408; Link, 1976, cap. 1; Bronzwaer, 1978, p. 10. n
cr.itinuarea conunicrii mele asupra acestui subiect la cel da-al
Il-lea Congres de Stniotic (Viena, iulie 1979), Doamna "Riniria
Zeller (Universitatea din Frib>urg, Elveia) mi-a semnalat c
cercetri poloneze ajunseser la modele comparabile: cf.
Bartoszynski, 1973 i 1975; Fieguth, 1973. 42 I PUNCTUL DE VEDERE V.
vei mira c Pdurarul a avut atia copii n aa timp scurt; ns
ne-vast-sa cnd se apuca de o treab avea spor i nu fcea mai puin de
doi odat"96. ' '

Naratorul i asum nararea povestirii pe care o adreseaz
naratarului, dup toate probabilitile uluit de o asemenea iueal n
producerea unei familii att de numeroase. Nararea este actul
narativ productor de povestire i, prin extensiune, ansamblul
situaiei fictive n care el i gsete locul implicn-du-i pe narator i
pe naratarul lui. Prin povestire neleg textul narativ compunndu-se
nu numai din discursul narativ enunat de narator, ci i din
cuvintele pronunate de actori i citate de narator. Povestirea const
deci n nlnuirea i alternarea discursului naratorului cu acela al
actorilor 97. Degeel i Cpcunul particip ca actori la coninutul
narativ al povestirii, adic la istorie sau diegez.98. Aa cum
povestirea combin discursul naratorului cu cel al actorilor, tot
astfel istoria comport att aciunea fcnd obiectul discursului
naratorului, ct i evenimentele evocate de discursul actorilor, i
nglobeaz aadar att lumea narat ct si lumea citat ". Povestire =
discurs al naratorului + discurs al actorilor? Istorie, diegez =
lume narat + lume citat.96 97

Perrault, 1967, p. 187. Cf. Dolezel, 1973, p. 4.

98

Cf. Genette, 1972, p. 71, 72, pentru termenii naraiune,
povestire, istorie. Cele trei concepte naraiunejpovestirejistorie
ale lui G. Genette verific nc o dat distinciile pe care Tz.
Todorov, 1968, p. 108 109, le-a stabilit ntre enunare/enun n
aspectul lui literal/enun n aspectul lui referenial. Mai nainte,
Tz. Todorov redusese aceast tripl opoziie la o dihotomie, grupnd
problemele narrii i ale povestirii sub noiunea de discurs (1966, p.
126127, 138147) pe care el o opunea conceptului de istorie (1966,
p. 126-127, 127-138). A. J. Greimas, 1970, p. 158 stabilea i el o
opoziie binar ntre, pe de o parte, analiza discursului, la
,,nivelul aparent al narrii, unde diversele manifestri ale acesteia
snt supuse cerinelor specifice ale substanelor lingvistice prin
care ea se exprim", i pe de alt parte, analiza actanial, la nivelul
imanent" unde narativi-tatea sejafl situat i organizat anterior
manifestrii ei". La fel CI. Bremond, 1973, p. 102, opune povestirea
povestind" povestirii povestite". 99 Grupnd mpreun n noiunea de
istorie (diegez) lumea narat i lumea citat a lui W. Schmid, schema
noastr ne permite s nchidem istoriile n povestirea ncadrat.
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.suer conerc' opera literar lume romanesca autor abstract
naratorpovestire = discurs al nara orului dis

i curs al actorilor j ' actori cititor istorie = lumoj i naratar
j abstract narat citatiurnoj

cititor concret

difeSuprapunerea careurilor succesive simbolizeaz ^tre dife
ritele instane o ierarhie semiotic avmcTin virf autorul ab stract
Sre domin structura de ansamblu a opere! hterare. r 7. Model
teoretic i instrument de analiz. "- ??. Distincia ntre instanele
literare nu prezint numai un interes teoretic; ea permite de
asemenea s fie prevzute anumite efecte produse asupra cititorului
de distana 10 moral, intelectual, estetic, ideologic etc. dintre
diferitele instane. Potrivit acestei optici, Rainer Warning lo1 a
fcut o analiz a funciei unui anumit tip de intervenie a naratorului
n Jacques Fatalistul. Cnd naratorul i apostrofeaz naratarul spunnd
c n-ar ine dect de el s-i imagineze o ntreag serie100 cf. Booth,
1967, p. 96-101; 1970, p. 518-521; 1977, p. 100-106; Booth, 1961,
p. 155-159. lai Warning, 1975, p. 471-472.* 3
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lCAPITOLUL I

STABILIREA TIPOLOGIEI NARATIVE1A short Chapter; but which
contains sufficient Matter to affect the goodnatured
Reader.FIELDING (Tom Jones VI, cap. XI)

Cele trei instane ale lumii romaneti, narator/actor/nara-tar,
permit tot attea apropieri tipologice. Tipologia, ca clasificare pe
criterii formale i/sau funcionale nregistra-bile" 2, poate mai nti
s aib n vedere studierea naratorului i a naraiunii. Apoi analiza
tipurilor de actor3 i a tipurilor de aciune 4 i, n sfrit, studierea
naratarului5. Tipologia narativ, pe care o vom schia, se
concentreaz asupra naraiunii (inclusiv relaia dialectic dintre
narator i naratar), n raporturile ei cu povestirea i cu istoria (i
n consecin cu actorii). Tipologia noastr va fi dedus din opoziia
funcional dintre narator i actor 6.1 2 3 4 5 6

O schi anterioar a tipologiei noastre se afl n articolul nostru,
1977. Hamon, 1974, p. 154. Ci. Greimas, actani"; Hamon, 1977 a;
Grivel, 1973, p. 138152. Cf. Propp, 1970, p. 31 funcii"; Bremond,
1973, p. 133-134 roluri actaniale". Cf. Prince, 1973; Rousset,
1979. Cf. mai sus, p. 38-41, sub. 4, 4.1.
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Aceast dihotomie permite mai nti stabilirea a dou forme narative
de baz: naraiunea heterodiegetici naraiunea homodiegetic1.

Naraiunea este heterodiegetic, cnd naratorul nu figureaz n
istorie (diegez) ca actor (narator # actor). ,n naraiunea
homodiegetic, dimpotriv, unul i acelai personaj ndeplinete o funcie
dubl: n calitate de narator (eu-narant) el isi asum nararea
povestirii, iar n calitate de actor (eu-narat), el joac un rol n
istorie (personaj-narator = personaj actor). Opoziia narator/actor
servete apoi la determinarea centrului de orientare al
cititorului8, iar cu ajutorul acestui criteriu vom putea vedea, n
interiorul formelor narative de baz, care snt elaborrile
fundamentale sau tipurile lor narative. Astfel, naraiunea
heterodiegetic se elaboreaz n 3 tipuri narative. Tipul narativ
este" auetorial cnd centrul de orientare se situeaz n narator (+) i
nu n unul din actori (). Cititorul se orienteaz n lumea romanesc
ghidat de narator ca organizator (auctor") al povestirii. Din
contra, cnd centrul de orientare nu coincide cu naratorul () dar
coincide cu un actor (4- actor"), tipul narativ va fi actoria}. n
sfrit, e vorba de un tip narativ neutru, cnd nici naratorul () i
nici vreun actor () nu funcioneaz ca centru de orientare. n acest
caz nu exist nici un centru de orientare individualizat. Prsindu-i
funcia opional de interpretare, naratorul ndeplinete numai i numai
funcia narativ, ce i incumb n mod obligatoriu. Aciunea romanesc nu
mai este aadar filtrat de contiina subiectiv a naratorului sau a
unui actor, ci pare nregistrat obiectiv de o camer. Evident, aceast
nregistrare obiectiv nu mpiedic selectarea semni-fictiv a unor
scene descrise. Matematic ar aprea un al patrulea aranjament,
combinndcentrulde orientare al naratorului (+) cu cel al unui actor
(+). i totui n-ar rezulta de aici un tip narativ, definit prin
prezena unui singur i unic centru de orientare, ci un amestec al
tipurilor narative aucto-rial i actorial.' Cf. Genette, 1972, p.
252. s Cf. Ingarden, 1972, cap. 7, n spscial paragraf. 35 36;
Hamburger, 1968, p- 62: ,,Origo des Jetzt-Hier-Ich-Systems";
Stanzel, 1955, p. 28./ PUNCTUL DE VEDERE

Tipuri narative v,in

naraiunea heterodiegetic

Personajul romanesc ndeplinete n mod obligatoriu o funcie de
interpretare. Naraiunea homodiegetic exclude deci tipul narativ
neutru. Chiar dac personajul ncearc s se limiteze la o nregistrare
pur i simplu a lumii exterioare, percepia va fi, cu toate acestea,
una individual, fcut fie de personajul-narator, fie de
personajul-actor, astfel nct nu vor exista dect dou centre de
orientare posibile, corespunznd tipului narativ auctorial i tipului
narativ actorial. Aici combinarea celor dou centre] de orientare,
acela al personajului-narator (+) cu al personajului-actor (+), nu
produce deocamdat un tip narativ, ci un amestec al tipurilor
narative*^.-auctorial i actorial.TIPOLOGIA DISCURSULUI NARATIV /
4>-

specificitatea operei literare este de a crea o realitate
artistic prin intermediul limbajului 9, cea de-a patra categorie
narativ se va referi la "Stanul verbal 10. Aceste patru planuri
literare formeaz categoriile narative,-dup care vor fi clasificate
criteriile narative (perspectiv narativ, moment al naraiunii etc).
Toate criteriile vor fi aplicate fiecruia din cele cinci tipuri
narative pentru a le determina trsturile distinctive.
Caracteristicile tipologice vor fi ilustrate cu ajutorul unor
exemple. Totui,[va trebui s avem n vedere c se trece astfel de la
tipologia ca model teoretic (domeniu al poeticii) la tipologia ca
metod de analiz (domeniu al criticii). Ca model teoretic, tipurile
narative snt abstraciuni ideale, determinate de totalitatea
trsturilor lor pertinente. Dac, din contr, tipologia este utilizat
ca metod de analiz a actualizrilor concrete ale tipurilor narative
n practica literar, vom constata c e vorba adesea de o combinaie a
mai multor tipuri narative diferite. Ca model teoretic, tipurile
narative snt constante universale. Ca metod critic, tipologia
servete tocmai la a detecta specificitatea semnificativ a tipurilor
narative ntr-un text narativ particular. Vom reveni mai pe larg u
asupra acestor lucruri, dar esenial este c distingem nc de pe acum
aceste dou funcii diferite ale tipologiei narative. Tipuri narative
; in naraiunea homodiegetic

Centrul de orientare al cititorului, i n consecin tipul narativ,
este determinat de poziia imaginar pe care cititorul o ocup n lumea
romanesc pe plan perceptiv-psihic, pe plan temporal i pe plan
spaial. Cum nu trebuie s uitm c9

Cf. Dresden, 1971. i Cf. Uspenski, 1973, 1975: planul
psihologic, planul spaio-temporal, planul verbal sau frazeologic. "
Cf. partea a patra: Obiective ale tipologiei narative. CAPITOLUL
II

NARAIUNEA HETERODIEGETIC: ,

TIPUL NARATIV AUCTORIAL

Containing Matter accommodated to every Taste. FIELDING [Tom
Jones, IV, cap, V)

INTRODUCERE Anglistul austriac Franz Stanzel a elaborat o
important tipologie a romanului n Die typischen Erzhlsituationen im
Roman (Situaii narative tipice n roman) (1955) i n Typische For men
des Romans (Formele tipice ale romanului) (1964). El ia ca punct de
plecare al studiului su natura mediat^ a lumii romaneti, care
trebuie comunicat naratarului prin intermediul naratorului:
Naraiunea ntr-un roman este n .general conceput n funcie de o
modalitate de mediere

specific, meninut de-a lungul romanului. Aceast form de mediere
va fi desemnat prin termenul de situaie narativ: natura mediat a
romanului se concretizeaz n situaia narativ"2. Stanzel distinge
trei tipuri narative: situaia narativ auctorial3. situaia narativ
personal 4 i situaia narativ la persoana nti5. ntr-o recent
revizuire1 2

Stanzel, 1955, p. 4; cf. i Stanzel, 1979, sub. 1, p. 15Stanzel,
1955, p. 5. 3 ,,auktoriale Erzhlsituation". 4 psrsonale
Erzhlsituation". * ,,Ich-Erzhlsituation".-38. TIPOLOGIA DISCURSULUI
NARATIV /

a teoriei sale narative (1978; 1979), el ajunge din nou la
aceast triad tipologic 6. Tipul nostru narativ auctorial este
identic cu situaia narativ auctorial a lui Stanzel. Naratorul
ndeplinete aict funcia de centru de orientare n planurile
perceptiv-psihic, temporal, spaial i verbal. 1. PLANUL
PERCEPTIV-PSIHIC (raportul naraiune/istorie) 1.1. Perspectiva
narativ (n raport cu subiectul percepiei).. Perspectiva narativ se
refer la perceperea lumii romaneti de ctre un subiect-perceptor:
narator sau actor. Perceperea se definete ca aciunea de a cunoate,
de a percepe prin spirit i prin simuri" (Larousse). Perspectiva!
narativ nu se limiteaz deci la centrul de orientare vizual, adic la
problema de a ti cine vede", ci implic i centrul de orientare
auditiv, tactil, gustativ i olfactiv. Dat fiind c percepia lumii
romaneti este filtrat prin spiritul centrului de orientare,
perspectiva narativ este influenat de psihismul perceptorului.
Alegerea perspectivei narative, n plan perceptiv-psihic antreneaz n
general trsturi pertinente corelative, situate n celelalte planuri
literare. Rezult de aici c noiunea de punct de vedere sau de
perspectiv narativ, este adesea utilizat ntr-o accepie larg, cu
sens de tip narativ, implicnd ansamblul criteriilor a patru
categorii narative 7. Astfel nct, Percy Lubbock apreciaz n The.
Craft of Fiction (Puterea ficiunii}) c ntreaga problem complex de
metod n tehnica romanesc t este | dominat. de problema punctuluiJde
vedere problema relaiei pe care naratorul o ntreine cu
povestirea"8.[Cu toate c perspec6 7

Cf. mai jos, p. 160 165, analiza noastr asupra tipologiei lui
Stanzel, 1978, 1979. ntruct domeniul de cercetare al tipologiei
narative a fost mat frecvent denumit, studiu al punctului de
vedere" (point of view) am adu' gat i noi aceast noiune, n sensul
ei larg, titlului eseului nostru. 8 Lubbock, 1965, p. 251.52 I
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tiva se repercuteaz efectiv asupra celorlalte planuri al
textului narativ, noi o considerm deci ca aparinnd numai i numai
planului perceptiv-psihic. Adesea i conceptul de punct de vedere
este utilizat ntr-un dublu sens, cnd n med corect, pentru a desemna
fenomene ale planului perceptiv-psihic, cnd ntr-un sens impropriu
pentru a defini probleme aparinnd planului verbal. Genette are
meritul de a fi semnalat aceast confuzie frecvent, ilustrat de
exemplul tipologiei lui Brooks i Warren n Under-standing Fiction9
(S nelegem ficiunea). Noiunea de perspectiv narativ va trebui deci
s fie limitat la planul perceptiv-psihic, fr a fi confundat cu alte
criterii narative, care vor fi plasate altundeva n clasificarea
noastr. Dup centrul de orientare al cititorului, pot exista trei
tipuri de perspectiv narativ: tipul narativ auctorial: perspectiva
narativ a unui narator; tipul narativ actorial: perspectiva narativ
a unui actor; tipul narativ neutru: perspectiva narativ
(focalizare) -a unei camere. 1.2. Profunzimea perspectivei narative
(n raport cu obiectul percepiei). n planul perceptiv-psihic este
inter
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